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Semmit sem lattal Hiroshimaban. Semmit. 

- Mindent lattam.” 
(Alain Resnais: Szerelmem Hiroshima) 

„Habar Saul elveszfti halottjat, a film megis beteljesfti 
a kiildeteset az egyetlen lehetseges mo don: 

tanusagot teve.” 
(Pinter JuditNora: Az oriilet perspektlvai. 
Irasok pszichologia esfilm hatarvideken) 

„This [...] is an invention of something that could well 
have happened. It is the invention of a truth” 
(Robert A. Rosenstone: The Historical Film: 
Looking at the Past in a Postliterate Age) 

„Letre kellett hoznunk egy vilagot ott, ahol nem volt mas, mint pusztasag. 

Letre kellett hoznunk - a talajtol az emberi anyagig - egy olyan 
evszazad vilagat, ahol az eredet, a mftoszok, a legendak, 
az emberiseg tortenetenek emlekei kellett 
hogy egyesuljenek a regi katedralisok oly' jol ismert unnepelyesegevel. 
S mindezen felul, az emberek, akik ebben a vilagban mozogtak, 
kozel kellett hogy maradjanak hozzank, vagy meg inkabb: 

kozel kellett hozzank kerulniuk ” 
(Thea von Harbou Fritz Lang Nibelungok cimu filmjenekforgatasa kapcsan; 

idezi: Jean-Loup Bourget: L’histoire au cinema) 


BEVEZETES 

A lathatatlan kep 


Mikent a bibliai Jozsef, ki a vizozonrol »tudott volna akkor is, ha nem ke- 
riil szeme ele babiloni nyelven es megformaldsban, mert nyugati hazajaban 
mindeniitt kozszajonforgott, s kiilonosen az ovei kozott a tortenelmi 
filmek 1 2 is olyan torteneteket meselnek el, amelyeket mar untig elegszer 
lattunk, hallottunk. Hallottuk, mert a kommunikativ emlekezet reszesei 
vagyunk, apaink es anyaink, nagyapaink es nagyanyaink elregeltek oket, 
megmutattak az elsargult fotokat, elmeseltek gyerekkori - haborus, kite- 
lepiteses, *68-as, Illes-koneertes, rendszervaltos - anekdotaikat; s hallot¬ 
tuk, ismerjiik, mert a kulturalis emlekezetnekis reszesei vagyunk: Gardo- 
ny inal vagy Victor Hugonal olvastuk, Benczur vagy Delacroix festmenyein 
lattuk; de foleg: az iskolaban tanultuk. Sot, gyakran mar a moziban is sok- 
szor lattunk. Hany es hany lovat lattunk mar csataba nyargalni a filmvasz- 
non, hatukon rettenthetetlen harcosokkal! Pedig egyik sem olyan volt, 
mint ahogyan a kozepkori lovak tenylegesen kineztek. S hanyszor jartunk 
mar ugyanabban az ’56-os kepi vilagban es hangkulisszak kozott! S mi- 
lyen otthonosak! Pedig „a valosagban” (barmit is jelentsen az) mennyivel 
tobb volt a gyereksiras ’56-ban, mint a Nagy Imre beszed, s voltak szmek, 
nem ugy, mint a fekete-feher archiv-felveteleken! 3 Megis a film az, aminek 
hisziink. 

Epp azert van ez lgy, mert a tortenelmi filmek, szandekuk szerint, nem 
csak megmutatni akarjak, atelhetove is probaljak tenni a multat. Ennek 
- vagyis a mult atelhetosegenek - a brit mozi nagyja, egy bizonyos Korda 

1 Thomas Mann (1975 [1943j): Jozsef es testverei. Budapest, Europa Kony vkiado, 23. o.. 

2 Angolul, ha a grandiozusabb, koszLiimos kozonsegfilmekre gondolunk: epic film , 
historical period drama\ ha atobbire is, egyszerften: historical film/ historical movie. 
Lasd meg: „Fihn and History”, www.h-net.org 

3 Ezeket legutobb Konkol Mate gyujtotte csokorba, soktucat filmreszletet egymas- 
hoz tapasztva, a magyar filmek 1956-os jeleneteit lajstromba veve: https://fidelio. 
hu/ vizual/igy-nezett-ki-19 56 -a-magyar-filmek-szerint-140245.html 
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Sandor mar a 30-as evekben megalkotta a maig mukodo mintajat: „Korda 
egy uj, kesobb tobbek altal is felhasznalt modellt dolgoz ki, melyben a ta- 
voli (a tortenelmi) kozelebb van, mint a kezzelfoghato, a mult jelenlevobb, 
mint az itt es most az elmult korok hangja tisztabban cseng [...], A filmek- 
ben megjelemtett emberarcu uralkodokkal es kozszereplokkel a kozonseg 
azert azonosul konnyen, mert egyenltetten jelennek meg, [peldaul] ok is 
megozvegyiilnek, a beteljesftetlen szerelem vagy eppen a hazassagtores 
aldozatava valnak [...]” 4 Hogy ezt az atelhetoseget, mely szorosan ossze- 
fugg a hitelesseg kerdesevel, hogyan teremti meg a tortenelmi film, arrol 
fog szolni ez a konyv. 

Alig akad talan - hogy ket egymastol latszolag oly’ tavoli, kis- es nagy- 
tortenelmi peldat emlitsek aki a Gothar Peter fele Megall az ido premier 
planban a szemiinkbe nezo fohosnojenek Jttfogunk elm -jetol, vagy az ar¬ 
chiv felvetelrol recsego hangu Nagy Imre »„.csapataink harcban allnak 
jatol ne erzekenyulne el. 5 Az erzelmi azonosulast megkonnyito melodrama 
beszippant. A konnyeink aran lepiinkbe a tortenelembe. De a konnyeink is 
„tarsadalmi konstrukciok” 

A mozi a kepek katedralisa. 6 Kiilonosen a multidezo mozi. A filmek 
koltsegei, az alkotok, az „epitok”, a jelmez- es diszlettervezok, a szakertok 

4 Gyori Zsolt: „Rzust tengerbe foglalt dragako”. A tortenelem mint otthonteremtes a 
harmincas es negyvenes evekbrit filmjeben. 152-153. o. 

5 Az archiv felveteleknek kitiintetett szerepe van a magyar (bar persze nem csak a 
magyar) filmesek hitelessegi strategiaiban, leginkabb epp 1956 kapcsan: „Az ’56- 
os forradalommal foglalkozo filmek szinte tradiciot kialakitva szovik a korabeli 
felveteleket a jatekfilm szovetebe: Apa, Megall az ido , Eldorado , Szamarkohoges, 
Naplo gyermekeimnek, Pannon toredek , A temetetlen halott. A dokumentumok ja- 
tekfilmben torteno alkalmazasanak tobb funkcioja is lehet. Az egyik a tortenet ter- 
ido elhelyezese, hoi, mikor, milyen tortenelmi helyzetben jatszodik a cselekmeny. 
Tovabba atmoszferateremtesre, es informaciokozlesre is gyakran hasznaljak az 
eredeti felveteleket, melyek aldokumentumba valthatnak, s a tortenelmi helyzet 
individualizalodik. Ezt latjuk peldaul a Megall az ido 1956 oktobereben jatszodo 
kezdo jeleneteben. Az utcai harcok sokszor latott dokumentumfelvetelei valtanak 
at, illetve foly t at 6 dnak a jatekfilm eszkozeivel megkonstrualt helyszinben, ahol Ko- 
vesek csaladfoje temeti fegyveret es a forradalmat, s keszul elhagyni az orszagot. 
Az archiv felvetel minden esetben bizonyito erovel bir. Felidez. felmutatja a mult at. 
es a jatekfilmbe illesztve hitelesiti a film altal rekonstrualt vilagot. Ricoeur a fik- 
cio tortenetiesiteserol szolva a dokumentaris bizonyltek kiilso kenyszererol beszel, 
amit maskent a »val6szinuseg kenyszerenek« nevez.” Murai Andras: Film es kollek- 
tiv emlekezet. Magyar multftlmek a rendszervaltozas utan , 83. o. 

6 A kesobbiekben meg reszletesebben is irok az epiteszet es mozi kozotti analogiarol, 
arrol hogy mikent fejezi ki mindketto koranakgondolkodasat, a korszellemet, lasd: 

Panofsky, Erwin: Architecture gothique etpensee scolastique. 


BEVEZETES 


es statisztak stablistakon sorjazo hosszu sora, a filmek technikai hattere, 
a mozgokepek kozmuvelodesi kanonban elfoglalt kitiintetett helye, a tor- 
tenelemabrazolas politikai tetje kicsit olyanna teszik oket, mint amilye- 
nek a reprezentativ kozepixletek vagy a nagyvallalatok szekhazai, avagy 
regebben a templomok, katedralisok voltak: messzirol is latszodo, kitiin- 
tetett jelentosegu kollektiv produktumokka. A film, eppugy mint az epite¬ 
szet, egyszerre muveszet es ipar, s mint ilyen: sokat elmond rolunk es ma- 
radando nyomot hagy: a rossz szindarabot elfelejtik, ki se adjak, musorra 
se tuzik, mig egy megoly ronda nemzeti szinhaz akar szaz esztendot is 
megerhet. A filmek is sokaig elnek. Minden oktober 23-an leadjak a tevek 
valamelyik ’56-os filmet, mig a lengyel tevek a nemzeti iinnepekre Andrzej 
Wajda filmmel kedveskednek nezoiknek. Idehaza mindenki szokott idez- 
ni a Tanubol, ahogy a, Brian eletebol (Terry Jones) es a Gyalog galoppbol 
is (Terry Gilliam, Terry Jones); a westernekbol ismerjiik a vadnyugatot, a 
William Wyler rendezte - szigoru szemmel nezve hibaktol hemzsego - 
Ben hurbol Romat, a Titanicbol (James Cameron) a 20. szazad elejenek 
tarsadalmi viszonyait Nyugaton, a Tizedes meg a tobbiekbOA (Keleti Mar- 
ton) a vidam vilaghaborut; es Oliver Hirschbiegel A bukas - Hitler utolso 
napjai cimu filmjenek bunkerjeleneteben szereplo Fiihreren is nagyokat 
rohogfink - ahogy tucatnyi mem-valtozataban ujra es ujra feltunik a Fa- 
cebook-falunkon, illetve a Youtube-on. 

A kotet, melyet az olvaso kezeben tart, tarsadalomtudomanyi munka 
es a filmekrol szol. De meg inkabb rolunk, nezokrol, akik beiiliink a mozi- 
ba, meg a multunkrol, amit masok krealnak nekiink. S arrol, hogy ezt ho¬ 
gyan teszik, milyen eszkozokkel. Am legfokepp: a hatalomrol. Ritkan lehet 
tudomanyos szoveg ennel aktualisabb Magyarorszagon. 2018 vegen ismet 
bebizonyosodott, hogy apolitika egyik legfontosabb celjanak a „megfelelo” 
tortenelmi filmek letrehozasat tekinti. Szasz Janos rendezeseben hamaro- 
san megkezdik minden idok valoszinuleg legdragabb - a nandorfehervari 
csatat megelevenito - magyar filmjenek a forgatasat, mely csak gyartaselo- 
keszitesre 91 millio forintot kapott 7 , mikozben a tervet balrol is es (szelso) 


7 http://mnf.hu/files/document/document/905/2018_0017%20sz%20hat% 
C3%Alrozat.pdf 
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jobbrol is 8 hevesen tamadjak 9 . Erre valaszul, a Magyar Nemzeti Filmalap 
bokezu forgatokonyvpalyazatot irt ki tortenelmi fllmekre, melyre tobbsza- 
zan palyaztak. 10 S mivel ez sem eleg, Andy Vajna minden igyekezetet keve- 
sellve, a Kormany ugy dontott, hogy - igaz, egyelore csak a tortenelmi tar- 
gyu tevefilmek gyartasat celul tuzve - Televizios Film Mecenatura neven 
egy kiilon, kimondottan a multidezest szolgalo intezmenyt, penzalapot is 
letrehoz. 11 

Alig egy evtizede, 2008-ban jelent meg Murai Andras Film es kollektiv 
emlekezet. Magyar multfilmek a rendszervaltozas utan cimu konyve, mely- 
nek temaja latszolag hasonlo. Murait sokat fogom meg idezni a kovetke- 
zokben, konyvet alapmunek tartom, ugyanakkor azok a diszciplinars 
mezok (kommunikaciotudomany, filmtudomany, tortenettudomany), 
melyeknek keretei kozott mozog, illetve az a kronologikus, filmtorteneti 
szemleletmod, amely jellemzi, igen tavol all attol, amit a tortenelmi fil- 
mek szociologiajanak nevezhetiink. Murai sajat vallalkozasanak tetjet lgy 
fogalmazza meg: „A muveknek nem alkotok es stttusok , hanem tortenelmi 
korszakok szerinti tagolasa teszi lehetove afilmek es a tarsadalmi emlekezet 
kapcsolatanak vizsgdlatat ” 12 Abban egyetertek vele, hogy nem izolalt mu- 
vek, maganyos zsenik jelentik az elemzes kiindulopontjat, azonban a tor¬ 
tenelmi es filmtorteneti korszakok szerinti tagolas (6 e kettot kombinalja) 
sem igazan alkalmas a szoeiologiai osszefiiggesek feltarasara. A kollektiv 
emlekezet - a fogalom olyannyira hangsulyos Murainal, hogy konyvenek 
alcimeben is szerepel es annak keretei sokkal ritkabban „nemzetiek” 
mint azt Murai (es egesz masfelekeppen: a mindenkori allamhatalom) su- 

8 „A napokban kirobbant a botrany a Hunyadi-film tervezete koriil, miutan Stefka 
Istvanujsagfro ismertette aprodukcio forgatokonyvenekreszleteit. Azotalapoktu- 
catjai idezik a tortenelemhamisitas tenyeit nem titkolva felhaborodasukat. A ma- 
gyar- es keresztenyellenes propagandanak minosulo filmterv a tartalmi elemeken 
tul azzal vagta ki a biztosftekot, hogy a Magyar Nemzeti Filmalap (MNF) a film 
megvalositasara a tervek szerint mintegy hetmilliard forintot szan, es a forgato- 
konyvirasra, illetve a gyartas-elokeszftesre mar meg is szavaztak kilencvenmillio 
forintot.” https://magyaridok.hu/velemeny/hamis-napszallta-buntudatkeltes- 
sel-3638576/ 

■ https://tett.merce.hu/2018/10/25/ ku It u rk amp f- a - m ag y a r - m o z i kb a n / 

10 https://index.hu/kultur/cinematrix/2018/07/26/tortenelmi_filmek_filmalap_for- 
gatokonypalyazat_havas_agnes/ 

11 https://mfor.hu/eikkek/makro/az-allam-is-beszall-a-tevemusorok-gyartasaba. 
html 

12 Murai Andras: Film es kollektiv emlekezet. Magyar multfilmek a rendszervaltozas 
utan , 10 . o. 
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gallja: nemzedekek, varosok 13 es iskolak, a filmes mezoben betoltott po- 
zfciok, nemzetkozi trendek, s maganak a mezonek az atalakulasa eppoly 
fontosak, meghatarozoak, mint a kanonizalt nemzeti narrativa. Minden 
tarsadalom tagolt, s ez a tagoltsag a filmes mezore is jellemzo, a margora 
szorult kfserleti filmesektol es filmprofetaktol a kanonizalt „muveszfilme- 
ken” at a block buster gyariparosokig. Epp az az erdekes, hogy a tortene- 
lemabrazolas tarsadalmi lehorgonyzasanak milyen sok modja van, vagyis 
hogy a tortenelmi hitelesseget - barmit is jelentsen az, s hogy mi mindent 
jelent, epp e konyv targyalja - milyen sokfelekeppen produkaljak a filmek. 
Ezek a mechanizmusok erdekelnek benniinket, a valoszeru mult tarsadal¬ 
mi konstrukcioi. Marpedig valoszeru az, ami nem szokatlan ; Peter Brook 
szfnhazi es filmrendezo mondta 1970-ben, hogy egy tortenelmi filmben 
nem lehet varatlan, szokatlan, nem odaillo targy a mozinezo latotereben, 
mert az teljesen lefoglalja a figyelmet, kizokkenti ot, kiszakftja a film uni- 
verzumabol. 14 

De relevansak-e meg egyaltalan a tortenelmi filmek? A valasz, ugy 
tunik, annak ellenere is igen, hogy a modernitas nagy narratfvai eppugy 
meggyengultek, mint maganak a mozinak a tarsadalmi-politikai szere- 
pe. „A korabbi tudomanyos es politikai legitimaciot jelento, felszabadftast 
fgero nagy elbeszelesek megszunese ellenere a tarsadalmi melodrama to- 
vabb 41 a kes6 modernitas popularis filmjeiben, mert az amerikai liberalis 
demokracia igazsagossagba vetett, az onreflexfv modernitastol erintetlen 
hite meg mukodteti a melodrama aldozati narratfvajat. Az aldozatok tor- 
tenetenek elmeselesehez viszont gyakran a tortenelmet, a nagy politikai- 
tortenelmi kataklizmakat kell az alkotoknak segftsegiil hfvniuk. Ilyenek a 
holokauszt-melodramak. PI. Schindler listaja (Schindler’s List. Steven Spiel¬ 
berg, 1993), A csfkos pizsamas flu (Hie Boy in the Striped Pyjamas. Mark 
Herman, 2008.” 15 S ha a mozi gazdasagi-tarsadalmi relevanciajara gondo- 
lunk: a filmipar (nem csak Hollywoodban, itt Etyeken is) el es viragzik. 

A ..tortenelmi filmek szociologiaja”, fgeri e konyv cfme. Tehat akkor mit 
is jelent ez? Azt, hogy azokrol a tarsadalmi csoportokrol frok, amelyek a 
tortenelem bizonyos reprezentaciot letrehozzak: a gyarmati hazajuk el- 
vesztese irant 5rok nosztalgiat erzo pied-noir-okrol (Alexandre Arcady), 
a kozelmiilttortenetet ujraszfnezo fiatal filmes Madzag-generaciorol, a 
filmes mezobe sulyos, fekete-feher szimfoniakkal belepo „fgy jottem”-cso- 

13 E kotet ot nagy r6sze kozul egy epp a Budapest-abrdzoMsokkal fog foglalkozni. 

14 Id6zi: Jean-PierreJeancolas; ldsd: Er6ss Gabor: L’Avt de VHistoire, 124. o. 

10 Stohr Lorant (2008): Keseru konnyek. A melodrama a modernitason tul. 61. o. 
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portrol (Jancso Miklos, Sara Sandor, Kosa Ferenc...). S arrol ok - a dimes 
mezoben elfoglalt pozfcioikra is tekintettel - hogyan hitelesftettek a ma- 
guk „t6rtenelmet”. Igy tortent? Nem fgy, de elhissziik, mert ha nem is valo- 
sagos, de valoszeru? Mikor, miert nem hissziik? Hogyan talalkozik a filmek 
jelenteshorizontja a nezok elvarashorizontjaval? 

Elsosorban a jatekfilmekkel foglalkozom - legyen az ..kosztiimos” vagy 
„muveszfilm” noha a kerdesfelvetes a dokumentumfilmeket is erinti. 16 
A filmeket mint tarsadalmi termekeket elemzem. Ahogy Murai Andras is 
megfogalmazza monografiajaban: „Mara altalanosan elfogadott az a fel- 
ismeres, hogy a kortars vilag multat idezo alkotasaibol nem elsosorban az 
egykor-voltat, hanem a mindenkori jelent ertjiik meg. Ezert, mikozben a fil¬ 
mekfelfedezik a mogottiink hagyott idot es teret, mi a miivek elbeszeleseit es 
kepeit arra hasznaljuk, hogy melyebben megertsiik azt a vilagot, amelyletre- 
hozta oket.” Ez Igy van, de onmagaban megkeves, ugyanis a tarsadalmi ko- 
zeg nem osztatlan, ellenkezoleg, ketfelekeppen tagolt. Egyreszt letezik egy 
olyan eroter (szociologus-nyelven: mezo), amely a mult ilyen vagy olyan 
abrazolasanak jogaert folytatott kuzdelmek szfntere (a mozi kulisszai 
mogott: a filmipar, a fesztivalok vilaga stb.); masreszt egy olyan befogado 
kozeg (kulonbozd rendu es rangu nezok, a tarsadalmi struktura kiilonbo- 
zo szegmenseiben), melynek nagyon is differencialt varakozashorizontjat 
tarsadalmi csoportjuk sajat tapasztalata epp annyira meghatarozza, mint 
a torteneszek es filmtudosok altal kollektfvnek tetelezett emlekezet, mely 
maga is kanonizalt reprezentaciokbol taplalkozik. Kicsit furcsa is, ha bele- 
gondolunk, hogy ugyanazok a filmkritikusok, akik erzekenyen mutatnak 
ra peldaul Szabo Istvan es a francia uj hullam (pontosabban az Alain Rob- 
be-Grillet, Marguerite Duras es Alain Resnais altal femjelzett Rive gauche) 
mozijanak vagy Jancso Miklos es Antonioni stflusanak dsszefiiggeseire, 
vagy eppen a mindenkori fiatal filmes generaciok formabonto es forma- 
teremto erejere, mindarra, ami kiilonbozo nemzetek rendezoit osszekoti 
vagy eppen egyazon orszag rendezoit elvalasztja egymastol, a tortenesz 
s a - bizony idonkent naiv - szociologus szerepet magukra oltve a meto- 
dologiai nacionalizmus hibajaba esnek. Mintha egy tagolatlan, sot: idot- 
len (idoben nem valtozo) kollektfv emlekezet letezne minden orszagban. 
Pedig a film is egy mezo, ahol a kiilonbozo alkotok kiilonbozofelekeppen 
probaljakmegjelenfteni a multat, konzervatfvok es ujftok kuzdenek, intez- 

16 Ezek tort4nelemabrdzolasaval foglalkozik tobbek kozott Stohr Lorant, aki a trau¬ 
ma fogalmdn keresztiil kozeliti meg a kerdest egyik l'rasaban (Stohr Lordnt: FeM- 
pettsebek, https://mediakutato.hu/cikk/2011_03_osz/07_feltepett_sebek). 


menyek, filmalapokjonnekletre es omlanak ossze stb. Nemes Jeles Laszlo 
a sajat apjatol - Jeles Andrastol - is radikalisan eltero perspektfvat valaszt 
„ugyanannak” a temanak a feldolgozasakor. 

S hogy mitol „hiteles” egy tortenelmi film? Attol hogy - ebben a kettos 
eroterben, a filmek alkotdi es befogadoi oldalan - letrehozza, megkonstru- 
alja hitelesseget. De hogyan? 

A hitelesseg kerdesere negyfele valasz szokott sziiletni. Hivatkoznak 
egyfelol a szemelyes elmenyekre, masfelol a tortenesz szakertokre, level- 
tari stb. forrasokra (facta loquuntur); harmadikkent a hasznossagi elvre, 
vagyis a film pedagogiai funkciojara, mfg vegiil a „muveszi hitelesseg”- 
re. Mar ebbol is latszik, hogy a legotrombabb bakik, a legnyilvanvalobb 
anakronizmusok is csak bizonyos szempontbol, csak bizonyos hitelessegi 
strategiak kontextusaban szamftanak bakinak, illetve anakronizmusnak; 
az egyik ilyenrol az idos Fritz Lang szamolt be az evtizedekkel korabban, 
1924-ben forgatott Nibelungok forgatasara visszaemlekezve, ahol a nagy 
nehezen es nagy koltseggel leforgatott tomegjelenetek forgatasnapi esti uj- 
ranezesekor fedezte fel, hogy egyes hunok karorat viselnek. Mivel a filmet 
a nemzetkozi kozonsegfilmnek szantak, a jeleneteket ujra kellet forgat- 
ni. De ez nem sziiksegszeru. Az anakronizmus nem onmagaban, hanem 
a reprezentacios-autentifikacios strategia fiiggvenyeben lesz „hiba” vagy 
eppenseggel „ereny”. Peldaul Sofia Coppola, aki filmjet szinten nemzetkozi 
piacra szanta, de alapvetden a fesztivalokon megszerezheto szimbolikus 
javakra optimalizalta hitelessegi strategiajat, szandekos anakronizmu- 
sokat helyezett el a Marie-Antoinette-ben. Ennel is bonyolultabb helyzetet 
teremt - a rendezo hitelessegi strategiajanak szempontjabol - az olyan 
irodalmi adaptacio, ahol egy mas mufajban elfogadott, de legalabbis ev- 
szazadok alatt kanonizalt anakronizmust, nevezetesen a Shakespeare-nel 
konyvet olvaso Brutus alakjat, a Julius Caesart rendezo filmes, Joseph L. 
Mankiewicz az angol dramafro szovegehez huen, de a nezok varakozasho- 
rizontjahoz nem illeszkedve, a film kozonseget meghokkentve jelenftette 
meg. 17 Hogy mi korhu, azt a mozikozonseg donti el. 

Szemelyes emlekeikkel leggyakrabban eppen maguk a rendezok szok- 
tak hitelesiteni a muviiket: „[A Plusz-mtnusz egy nap kapcsan] ebben a ri- 
portban Fabri Zoltan egy haborus elmenyere utalt mint elmenyforrasra: 
visszagondolt »a tomeges deportalasok es retteges idoszakdra«, megjelent 
elotte az a Kossuth Lajos utcai, oktober 15-i felvonulas, amikor a Szala- 


17 


Bourget Jean-Loup (1992): Vhistoire au cinema. Lepasse retrouve, 133-134. o. 
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si-hatalomatvetel napjan ezrek vonultak fel a Forum mozi elott [,..]” 18 
A filmkritikusok, esztetak is gyakran hivatkoznak erre a szemelyesseggel 
ervelo, voltakeppen filmtorteneti hitelesitesi modra; Kovacs Andras Balint 
szep megfogalmazasaban: „A hatvanas evek tdrsadalomabrazoldsa mogott 
mindig is ott rejtozott a sztalinizmus diktaturaja, mint viszonyitasi pont. 
Az ekkor keszizlt muvek jelentos hitelet az adta - ha egyaltalan megfejtheto 
ez a titok hogy igazan belso viszonyuk volt a tortenelemhez. Ezt a viszonyt 
az a hit taplalta , hogy van remeny a hatalomnak valo kiszolgdltatottsdg 
megsziintetesere .” 19 

A tortenesz szakertok tudomanyos tekintelyiiket latba vetve probal- 
jak erositeni a film mint multabrazolas hitelesseget: „A[z Oliver Stone al- 
tal rendezett, Nagy Sandor ; a hodtto ] produkcio tervezesenek kezdetekor 
a kellekesek, a diszletekert, fegyverekert es egyeb dizajn-elemekert fele- 
los szakemberek az Oxfordi Egyetemen Foxot es regesz tarsait kerestek 
fel: »Egymas utan repkedtek a kerdesek, es honapokon at kutattunk mi 
is, hogy valaszolhassunk nekik: a kor allataldozasi szokasaitol kezdve az 
agyak es a sisakok formajaig. «” 20 De meg egy olyan allegorikus filmnel is, 
mint Janeso Miklos legendas Szegenylegenyekje , hatalmas kutatomunka, 
tortenesz-szakertoi hatteranyag hitelesiti az alkotast. 21 S mar 1938-ban, 
amikor W. S. Van Dyke a Marie Antoinette-et forgatta, a filmstudio, a tor- 
tenelmi eletrajzot (az angol szakkifejezessel elve: biopic-e t) hitelesitendo 
kiadott egy promocios kampanykonyvet, mely szerint: a forgatas elokeszl- 
tesenek 4 eve alatt 59277 (!) tortenelmi kerdest valaszoltak meg, 1538 (!) 
kotetes bibliografiat allftottak ossze, 10615 (!) fenykepet (?!), festmenyt es 
grafikat gyujtottek ossze. S meg igy is megtortent - legalabbis a filmesek 
historiografiai hitelesseg-narrativaja szerint -, hogy a forgatast a rende- 
zonek le kellett allitania, amikor korhutlen nadragot fedezett fel egy jele- 
net forgatasakor az abban szereplo 250 statiszta egyiken. 22 A hollywoodi 
filmipar mar a ket vilaghaboru kozott is a fontos marketingeszkozok koze 
emelte a tortenelmihitelesseg [historical accuracy, historicity], &realizmus , 
sot: az igazsag filmvasznon valo megjelemtesenek strategiajat. Ugyanak- 
kor a historiografiai hitelesseg alku targyat kepezi a filmkeszites kollektiv 
folyamataban; Howard Hawks 1955-os A Fdraokfoldje cfmu filmje kapcsan 

18 Marx Jozsef (2004): Fabri Zoltan. Budapest: Vince Kiado, 175. o. 

19 Kovacs Andras Balint: „A film szerint a vilag”, 285. o. 

20 «Nagy Sandor: a tortenesz a film mogott” (s.a.) 2004. december 1. (https://mult-kor. 
hu/cikk.php?id=8816&pldx=2&print=l) 

21 Lasd: Stohr Lorant: Die Manner in der Todesschanze /Szegenylegenyek, 2019. 

22 George F. Casten, Making History, 71. o, 



peldaul olyan kompromisszum sziiletett, vagyis az anakronizmus olyan, 
meg eifogadhato, azaz valoszerunek latszo szintjeben egyezett meg a szak- 
erto es a rendezo, hogy utobbi lemondott a filmjeben szerepeltetni terve- 
zett lovakrol, elobbi pedig arrol, hogy meggyozze a rendezot: tevek sem 
eltek a piramisepito faraok koraban Egyiptomban, csak ket evezreddel 
kesobb keriiltek oda. 23 Altalaban a realizmus (ertsd a megszolftani kivant 
kozonseg szamarakorhu abrazolas!) szukseges es meg elegseges szintje az, 
amit a filmek tortenelem gyanant megkonstrualnak. 

Mar e bevezeto tanulmanyban fontos leszogezni, hogy film es torte¬ 
nelem viszonyanak elemzese folyamatosan szerepel a tortenettudomany 
napirendjen, itthon 2016-ban a Korall Tarsadalomtortenetifolyoirat 65. sza- 
mat szenteltek e temanak „Film es tortenelem” cnnen, Czoch Gabor szer- 
keszteseben. Ugyanakkor a torteneszek szamara - es ez fokozottan igaz e 
folyoirat emlitett tematikus szamara, sot, egyetlen tanulmany kivetelevel 
annak egeszere 24 - altalaban nem valik kiilon a tortenelmi filmek elemzese 
es a filmek torteneti (vagyis dokumentumkent valo) elemzese, mint ahogy 
voltakeppen a dokumentumfilmek es jatekfilmek kozott sem tesznek kii- 
lonbseget. Annal is inkabb igy van ez, mert gyakran epp a dokumentum¬ 
filmek tunnek a tortenettudomany es/vagy a nyilvanossag szempontjabol 
a nagyobb jelentosegunek: Franciaorszagban Marcel Ophuls 1969-ben 
forgatott, 1971-ben mozikba kerult 4-oras dokumentumfilmje, a Banat es 
irgalom volt az egyik ilyen fordulopont: megtepazta a „Minden francia el- 
lenallo volt a II. vilaghaboru alatt” mftoszat. 25 

A filmes mezo tarsadalomtudomanyos, intezmenytorteneti szempon- 
tokat kozeppontba alllto vizsgalata sem ritka, ilyen peldaul Varga Balazs 
szinten 2016-ban megjelent kotete 26 ; de a jelen kotetben olvashato, a Ma- 


23 Idezi Bourget, Jean-Loup (1992): Uhistoire au cinema. Le passe retrouve , 136. o. 

24 A kivetel: Boszormenyi-Nagy Orsolya: „Film produkcio es reprodukcio kozott. 
A Szerelem cfmu film ertelmezesei”, Korall tarsadalomtorteneti folyoirat, 36-55. o. 

25 Eross Gabor: „L’Art de l’Histoire : Construction sociale de lauthenticite et de la 
vraisemblance historiques au cinema”, 12 . o. 

26 Varga Balazs: Filmrendszermltdsok. A kotetben olvashato intezmeny- es filmtorte¬ 
neti elemzes nelkiil a tortenelmi filmek szocioldgiaja sem lehetseges. Ezt egy ide- 
zettel illusztralom. ainely epp arrol szol, hogyan strukturalodott ujra a rendszer- 
valtas utan a magyar filmes mezo, es milyen intezm^nyi keretek kozott szulettek 
meg a 90-es evek fontosabb tortenelmi filmjei: „Ennek a nemzedeknek [a fiatal fil- 
meseknek] a legfontosabb filmjei azonban a kilencvenes evekben mar az uj gyarto 
cegeknel [es nem a Kadarkorszak filmygartasat meghatarozo studiokban] kesziil- 
tek: a [Szasz Janos fele] Woyzeck a Magic Mediaban (akik amugy a [Koltai Robert 
fele] Sose halunk me^gyartoi is voltak), a [Janisch Attila fele] Hosszu alkonyaJFmoti 
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gyar tortenelmi Film Alapftvany (MTFA) 90-es evekbeli tortenetet feldol- 
gozo elemzes is ilyen. Mindezzel egyiitt a tortenelmi film szociologiaja 
magyar nyelven - talan Jozsa Peter 40 ewel ezelotti klasszikus Jancso 
Miklos tanulmanyait leszamftva a tarsadalomtudomanyos vizsgalodas 
szempontjabol eddig joforman szuz terepnek bizonyult. Jozsanak kulono- 
sen a Meg her a nepxol, annak jelentesszerkezeterol es hatasszerkezeterol 
frott tanulmanyai 27 fontosak a mi szempontunkbol. Jozsa a filmszociolo- 
giat negy alfajra osztja: a filmtartalom szociologiaja, a filmcsinalas szoci¬ 
ologiaja, a moziba jaras szociologiaja es az attitud (ti.: a nezoi attitudok) 
vizsgalata. 

Ami apedagogiai funkciot illeti 28 , egykoron - szaz ewel ezelott - sokan 
hittek, hogy ez lesz a legfobb hasznuk; 1915-ben, a New Yorker - D. W. Grif¬ 
fith filmeposzanak hatasa alatt - lgy fogalmazott: „7 he time will come , and 
in less than ten years, when the children in the public schools will be taught 
practically evrything by moving pictures, certainly they will never be obliged 
to read history again P Ez a magabiztos joslat ugyan nem valt be, de teny, 
hogy a tortenelmi filmeket azota is sokat vetitik az ifjusag okulasara. Sot: a 
multidezo mozi mara a tortenelemdidaktika kiemelt teriileteve lepett elo. 
Ugyanakkor epp a fiatal generaciok eseteben meriil fel legelesebben az az 
elvaras - az iskola mint a kanonizalt tortenelemabrazolas reprodukciojat 
elvaro normatfv intezmeny kozegeben -, amit historiografiai megkozeli- 
teskent irok le, azaz hogy a filmen mindenekelott a torteneti huseget kerik 
szamon: 

„A kerettanterv tematikai egysegekhez javasol tortenelmi targyu jatekfilmeket, 
amelyek egeszeben vagyjeleneteiben kapcsolodhatnak egy-egy leckehez vagy a 
megismeresre vdro temakorhoz. [..] A jatekfilmek hatasukat akkor erik el, ha 
a nezd - jelen esetben a tanulo - bele tudja elni magat a film altal bemutatott 
tortenetbe. Ezert a tortenelmi targyu jatekfilmeknek meg kellfelelniuk bizonyos 
kriteriumoknak, azt a hatast kell kelteniiik, hogy amit bemutatnak, az teljes 

Magus [Enyedi Ildiko], illetve^Lz alkimista es a sziiz [Kamondi Zoltan] pedig az Eu¬ 
rofilm Studioban ” 73. o. 

27 JozsaPeter: Eszteti ka i a Iko tcisok tdrsada l mi hatasa. Tanulmd nyok es ku ta td s i h eszd - 
inoloke s Xegyjat i csd -film jelren clszerenek n eh any mozzana ta . 

28 Errol reszletesebb bibiiografia talalhato peldaul a kovetkezo ket tanulmanyban: 
Varga Emese: ^Tortenelmi jatekfilmek a tortenelemtamtasban” es Boszormenyi- 
Nagy Orsolya: „Film produkcio es reprodukcio kozott.” (utobbinal a 36. o. 1. lab- 
jegyzeteben). 

29 New Yorker Magazine, 1915. idezi: Matthias Steinle: Gesehichte im Film: Zum Um- 
gang mit dem Zeichen der Vergangenheit im Dokudrama der Gegenwart. 147. o. 
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mertekben igaz. Ez a hataskeltes audiovizualis szemlelteto eszkoziinknek egy- 
szerre elonye es hatranya is. Hiszen a jatekfilmek hasznalataval a tortenelmi 
gondolkodas fejleszteset szeretnenk elerni. A hitelesseg latszatat is teljesen nel- 
kiildzo tortenelmi temaju jatekfilmek komolytalanok es szemleltetes szempont- 
jabol nem hasznalhatok, vagy olyan egyeb tartalmi elemmel kell rendelkezniuk , 
amitol tanoran felhasznalhato lesz az alkotas. Peldakent emlltenem Herendi 
Gabor Magyar vandor clmu filmvigjatekat, mert bar a film hazankhoz kotodo 
tortenelmi esemenyeket is bemutat, de teljes mertekben nelkulozia tortenelmi es 
a korhuseget. Egeszen mdsrol van szo, amikor az alkotokpontatlansagabolfaka- 
doan az abrazoltjelenetekben anakronisztikus elemek tiinnek fel, mint peldaul 
Koltay Gabor millecentenariumi mozijaban aHonfoglalas clmufilmben. Honfog- 
lalo oseink bizonynem zomancozott izstben keszitettek el eteleiket .” 30 

Vegiil, ami a muveszi hitelesseget illeti, bizonyos ertelemben az a legel- 
vontabb, mas ertelemben epp az a legkozvetlenebb, tisztan a filmbol mint 
esztetikai produktumbol, a konkret film ertekebol es ebbolfakado atelhe- 
tosegebol levezetett hitelesseg. Ezt fogalmazta meg Heller Agnes filozofus 
Szabo Istvan filmjerol, A napfeny izerol folytatott vitaban: „A tiszta mual- 
kotas az igazsdgdt kizdrolag onmagaban hordozza . Mondhatnank, hogy iga- 
zsaga kinyilatkoztatott igazsag Hogy Arisztoteleszt idezzem, a tragedia 
nem azt mutatja be, ahogy az eset megtortent, mert az a torteneszek dolga, 
hanem ahogy az eset megtortenhetett volna, ahogy meg kellett volna torten - 
nie. Ha Szabo Istvan filmje tokeletes mualkotas volna, felesleges lenne vitat- 
kozni azon a kerdesen, vajon kirol es mirol szol a film...”? 1 Ugyanezt fogal- 
mazza meg a konyvem egyik mottojaul valasztott idezetben a tortenelmi 
film egyik legismertebb teoretikusa, Rosenstone is: »Ihis [..] is an invention 
of something that could well have happened. It is the invention of a truth Z’ 32 
A hitelesseget Murai Andras szerint ketfelekeppen teremtheti meg a 
film. Egyfelol a nezo fejeben meglevo tudasokra hivatkozva, masfelol - a 
fenti negyedik modus szerint, Arisztotelesszel, Heller Agnessel es Rosens- 
tone-nal osszhangban - a muveszi igazsag autonom es eidetikus normai 
szerint: »A multjilm nem a fajitazia sziilte kepzelges. A multrol szolofilmek 
ugyanis dltaldban torekednek az dltaluk bemutatott vildg hitelesitesere. [..] 
erdenies megkiilbnbbztetniink a kiilso referencidt es az bnreferencialitdst. 

30 Varga Emese (2013): „ Tortenelmi jatekfilmek a tortenelemtamtasban . 

31 Heller Agnes: A parveniik kora. Megjegyzesek es ellenmegjegyzesek Szabo Istvan 
filmjehez. Mult esIdvo, 2001/1. 

32 Robert A. Rosenstone: The Historical Film: Looking at the Past in a Postliterate Age. 
64. o. 
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A kiilso referenda azt jelenti, hogy a filmek beepitenek olyan elemeket az al- 
taluk abr&zolt vilagba , melyek a mar legitimalt tortenelmi tudashoz kapcsol- 
jak a film vildgat. A kiilso referenda elemei afilm elbeszelesen kiviili valosag 
tenyeire vonatkoznak. Az onreferencia pedig a mu felepitesere utal , elsosor- 
ban az elbeszeles igazsdgara, logikdjara. A kerdes, hogy milyen aranyban van 
jelen a multrol szolofilmben e ket referenda.”™ Eszerint alapvetoen binaris 
rendszer volna a film tortenelmi hitelessegenek konstrukcioja: a muvesz es 
az esztetikum egyfelol, a nezo es legitim, bevett, kanonizalt, iskolaban ta- 
nult tortenelmi narratfvak masfelol. Ez a binaris (kulso/belso) hitelesseg- 
modell is hasznalhato, am a szemelyesen atelt kozelmult hitelesfto funk- 
cioja nelkiil az elmult 50 ev multfilm-termesenek java nem volna ertheto. 
Hiszen a szemelyes autenticitas egyszerre kiilso es belso, gondoljunk csak 
a kanonizalt Holokauszt-reprezentaciok tortenelmenek es a Kertesz Imre 
altal szemelyesen hitelesftett tortenetnek az osszeolvadasara Koltai Lajos 
Sorstalansag cfmu filmjeben! 

Mfg a rendezok a muvet minden eszkozzel igyekeznek hitelesfteni 
(ezekrol szol ez a konyv), a nezok - legyenek bar hozzaerto filmkritikusok, 
torteneszek vagy laikusok - epp a filmek hitelesseget szoktak megkerdo- 
jelezni. A Pearl Harborban (Michael Bay, 2001) a nok nem setalgathatna- 
nak harisnya nelkiil; az Elizabeth: Az aranykor (Shekar Kapur, 2007) fosze- 
reploje, Kate Blanehett till fiatal (!) es nem is kfvanhatja ferjeiil az orosz 
cart, Rettegett Ivant, aki akkor mar reg nem elt; Nagy Sandor ; a hodito 
(Oliver Stone) sosem iilhetett friz lovon, amit ezer evvel (!) kesobb tenyesz- 
tettek csak ki; a Biiszkeseg es balitelet (Joe Wright, 2005) szereploi sosem 
huzhattak Wellington-csizmat a labukra; az Elfujta a szel (Victor Fleming, 
1939) Atlantajaban elektromos kozvilagftas fenyenel bonyolodik a cselek- 
meny, holott az amerikai polgarhaboru utan bo masfel evtizeddel talalta 
csak fel Edison a villanykortet; a Titanic (James Cameron, 1997) egyik di- 
alogusaban szereplo amerikai to a Titanic idejen meg nem is letezett; a 
Ryan kozlegeny megmentesebe (Steven Spielberg, 1998) is „baki” csuszott, 
egy olyan, a cselekmeny, vagyis a II. Vilaghaboru utan 20 evvel gyartott 
oldalkocsis motor kepeben, amely raadasul meg csak nem is nemet (naci), 
hanem orosz (vagyis szovjet); a Rettenthetetlen (Mel Gibson, 1995) is „hem- 
zseg a hibaktol”, peldaul 200 evvel a skotszoknya tenyleges „feltalalasa” 
elott is mar azt hordja benne a fohos; a Troja (Wolfgang Petersen, 2004) 
is elveti a korszakot parszaz evvel: fempenzek szerepelnek benne, a film- 

33 Murai Andras: Film es kollektlv emlekezet. Magyar multfilmek a rendszervaltozas 
utan . 78. o. 
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ben az akhajok un. trieresz (vagyis harom evezosoros) hajokon erkeztek 
meg Trojaba, ezt a tfpust azonban a valosagban csak 600 evvel kesobb ve- 
tettek be, az akhaj harcosok sisakja es pancelzata sem felel meg az adott 
korszaknak stb.; a Gladiatornal (Ridley Scott, 2000) meg hosszabb a lista: 
Commodus nem olte meg edesapjat, Marcus Aureliust, a fohosnek nem 
lehetne tabornoki rangja volt, ez a titulus nem is letezett a romai legioban, 
eloszor Franciaorszagban jelent meg valamikor a 16. szazadban, a film¬ 
ben nem szerepelhetnenek nemetjuhasz kutyak, mert ez a fajta csak ket 
evezreddel (!) kesobb jelent meg, az ljaszok nem kaphatnak azt a paran- 
csot, hogy „tiizeljenek”, mert ezt a kifejezest csak a puskak elterjedesevel 
egyiitt kezdtek el hasznalni (a kozepkorban) stb. 34 Persze mindezt csak 
akkor nevezziik (akar hozzaertokent, akar laikuskent) anakronizmusnak, 
ha elfelejtjiik azt, ami a tortenelmi filmek szociologiajanak alfaja es ome- 
gaja: a tortenelem nem „van *, sot: nem „volt M , hanem teremtik, konstrual- 
jak; a tortenelmi film pedig nem attol hiteles, ha realista, hanem attol, ha 
a nezok annak latjak. Marpedig Mel Gibson nem volna igazi skot, ha nem 
volna rajta szoknya. Hiszen attol skot a skot. A szoknya valoszeru - mind- 
egy, hogy valosagos-e. 

Kilenc filmbol alio mintajanak elemzesebol Thomas Scharff hasonlo 
kovetkeztetest vont le: a kozepkor a filmekben nem az, aminek a tortene¬ 
szek lefrjak, hanem egy olyan, a nezo szamara valoszerunek latszo elemek- 
bol felepulo vizualis kanon, melyet - meg ha anakronisztikus is - 6 hiteles- 
nek eszlel, reszben a korabban olvasott, hallott, tanult ismeretei alapjan, 
reszben epp mas, korabban latott filmek alapjan; eszerint a kozepkort a 
nezo egyes - jol ismert es jol felismerheto, azaz mar korabban megtanult 
es a tanultaknak megfeleloen abrazolt - kellekek es dfszletek (fegyverek, 
epuletek - kulonosen varak ruhadarabok stb.) alapjan azonosftja be. 
Scharff szerint ket dolog nem hianyozhat a kozepkor filmes megjelentese- 
nek eszkoztarabol: az eroszak es a kosz. 35 Persze ez alol a filmes hiivelykujj- 
szabaly alol is kivetelt kepeznek az olyan multat idealizalo, mitizalo, le- 
genda-gyarto filmek, mint amilyenek az Arpad-korrol kesziiltek - pedig ne 
felejtsiik: ez ugyanaz a kozepkor! Ilyen volt a Julianas barat, Koltay Gabor 
filmje 1991-ben, vagy a magyar filmipar egyik legnagyobb sikere, a szinten 
Koltay Gabor rendezte 1996-os Honfoglalds. De akar sar, kosz, mocsok es 

34 Lasd: https://brightside.me/wonder-films/10-historical-movie-fails-that-show-the- 
past-wrong-575860/ 

35 Scharff, Tomas: Wann wird es richtig mittelalterisch?Zur Rekonstruktion des Mittel - 
alters im Film. 71. es 73-77. o. 
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fektelen eroszak, akar nemzeti legendarium, a nezo elvarasaihoz, elokep- 
zeteihez , hallgatolagos tudasahoz valo igazodas igenye kozos. 

Robert Rosenstone, a multfilm talan legtobbet idezett amerikai szak- 
ertoje 36 is ujra es ujra nekirugaszkodott a kerdesnek, 2001-es tanulma- 
nyaban peldaul elismeri, hogy a torteneszeknek mindig is fejtorest oko- 
zott a tortenelmi film - majd megprobalja a „kozonseg- M [mainstream] es 
,,muvesz/dokumentumfilm” [experimental] kategoriak szerint felosztva 
bemutatni az ezekre afilmtipusokrajellemzo tortenelemkonstrukciokat. 
Eszerint a hollywoodi kozonsegfilm (1) a tortenelmet ligy meseli el, mint 
egy tortenetet, (2) megszemelyesiti a tortenelmet, (3) de ugyanakkor le- 
zart tortenetkent, befejezett multkent mutatja meg nekiink, (4) erzelmi 
hatast kelt (avagy: arra vadaszik), (5) mimetikus reprezentaciora torek- 
szik: az epiileteket, kosztiimoket, kellekeket a mindennapi elet reszekent 
mutatja be, hogy ugy nezzenek ki, mintha tenyleg a multat latnank (es 
egyuttal elfeledtesse, hogy mindez csak konstrukcio, reprezentacio), 
(6) a film a tortenelmet egyseges folyamatkent abrazolja, nem osztja 
fel - ahogyan azt a historiografiai szakszovegek teszik - temak szerint, 
vagyis egy-egy szereplo egyszerre no, vazallus, katolikus stb. Mindezek- 
kel a jellemzokkel szemben hatarozza meg Rosenstone a masik tlpusu 
multidezes, a muvesz/dokumentum/kiserleti film tortenelemabrazola- 
si modszeret, mivelhogy - mondja - ezek a filmek maguk is ezt teszik: 
(1) ertelmeznek, (2) nem vagy nem csak egyeni, hanem kollektfv tortenel¬ 
met is meselnek, (3) versengo narratfvakat, illetve perspektivakat mutat- 
nak be, (4) tavolitanak es „dramatlanitanak”, (5) tudatosan lemondanak 
a mimetikus abrazolasrol (emiatt is valik, ahogyan azt e bevezeto fejezet 
cimeben is kiemeltem: Jathatatlanna” a tortenelem), (6) feldaraboljak, 
mozaik-szeruen abrazoljak a tortenelmet. Akar lgy, akar ugy: a tortenel¬ 
mi mozgokep es a torteneszek altal Irott szovegek ket kulon univerzumot 
kepeznek. 37 

Vegso soron tehat - es ennek a paradoxonnak a kibontasa talan e kotet 
legfobb vallalasa es ujdonsaga egyben - a filmvasznon lathato tortenelem 
szixksegkeppen anakronisztikus es egyben lathatatlam A ma nezojehez 
szol, es epft annak meglevo tudaskeszletere, arra, amit korabban tanult 
olvasott, latott. Representatio in absentia . A tortenelmi film keptelenseg. 
Pontosabban: nem „prezentacio”, hanem reprezentacio , s mint ilyen: tarsa- 

36 Marc Ferronak, a francia „film es tortenelem” kutatasi irany legnagyobb tekintelye- 
nek all asp ontj aval a kotet elso reszeben foglalkozom reszletesen. 

37 Rosenstone, Robert A.: The Historical Film: Looking at the Past in a Postliterate Age. 
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dalmi teny. Errol szol ez a tanulmanykotet: a lathatatlan kepek es a valo- 
szerunekhato anakronizmusoktarsadalmi konstrukciojarol. 

S bar mi sem all tavolabb egy tarsadalomtudomanyos szovegtol, mint a 
profecia mufaja, az e kotetben foglalt, korabban megjelent filmszociologiai 
tanulmanyok mintha megis megjovendoltek volna azt a filmet, mely - a 
maga vallaltan es tudatosan radikalis tortenelemabrazolasaval, a kepek 
helyebe lepo hangkulisszak vagy eppen a melysegelesseg felszamolasa re- 
ven - beteljesitette, megvalositotta a tortenelmi filmek evszazados prog- 
ramjat, tokelyre fejlesztve a representatio in absentia elvet, s amely, minden 
dokumentarista hitelessegevel egyiitt is, vegso soron a befogadok kollek- 
tiv jelenteshorizontjat emeli a kepek es a historiografia helyebe: ez a Saul 
Jia , Nemes Jeles Laszlo filmje. 38 Nemes Jeles minduntalan visszautal erre 
az elozetes, hallgatolagos tudasra, kepi eszkozokkel es a hangulisszakkal 
egyarant: „A Saul fia elso jeleneteben a sonderkommandos Sault latjuk, 
ahogyan neman teszi a dolgat: levetkozteti es betereli az embereket a gaz- 
kamraba: asszisztal az SS-nek tarsai meggyilkolasahoz. Kozben a hatter 
hangfoszlanyaibol deriil ki, hogy az orok jol begyakoroltan tevesztik meg a 
frissen erkezett foglyokat. Azt allitjak, hogy zuhanyozni fognak, es utana 
megkezdodik szamukra a taborbeli elet. A nezok jol tudjak, hogy ez hazug- 
sag.” (Pinter Judit Nora: 2017:49.) 

* * * 

A kotet elso resze - a bevezetot kovetoen - a tortenelmi filmek szociologia - 
yanak elmeleti kerdeseit targyalja, mig a masodik film espolitika kapcso- 
latat, a harmadik a tortenelemrol levalo magyar filmet es a filmrol levalo 
politikat, a negyedik az Jdegenek " a hazai kisebbsegek , a kiilfoldiek es a 
kiilfold filmes abrazolasat, az otodik pedig a filmes Budapest-abrazoleiso- 
kat. Olyan, korabban folyoiratokban megjelent tanulmanyokrol van szo, 
melyeket jelen kotet alkalmabol javitottam, bovitettem es dolgoztam at 39 ; 

38 M ...velemenyem szerint az Oscar-dijat epp ennek koszonhetik az alkotok, annak, 
hogy eldontottek: az optikai tartomanyba a homaly is beletartozik. Ez a film leg- 
vadabb felfedezese. az eles arc mogott kirajzolodo homalyos hatter esztetikaja. 
(Gyorgy Peter, In: „Elemi, erzeki kihivas” - Enyedi Ildiko, Gyorgy Peter es Renyi 
Andras a Saulfidvol, Magyar Naranes, 2016/9. http://magyarnarancs.hu/film2/ele- 
mi-erzeki-kihivas-98428) 

39 Az itt megvaltozott formaban, kibovftve kozolt tanulmanyok eredeti megjelenesi 
helye: 

(1) A tortenelmifilmekszociologidja. In: Nemedi Denes, Szabari Vera (szerk.). Kotojelek. 
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s igy e tanulmanyok mara egyseges monografiava, a tortenelmi filmek szo- 
ciologiajanak altalanos elmeleteve ertek ossze. 


ELTE Szociologia Doktori Iskola Evkonvve. Budapest: ELTE Tarsadalomtudomanyi 
Kar. 2005. pp. 91-128. 

(2) es (3) A magyar film emancipacioja. 2000: Irodalmi es tarsadalmi havilap. Kultu- 
rafinanszirozasi kiilonszam. pp. 25-40. (2004) 

(4) Az idegen, filmnyelven szolva: kiilfoldiek es kisebbsegek a magyar filmekben 
(I960- 2005), Regio, 16:(4) pp. 77-129. (2005) 

(5) Fust, tiinderek, hamlo vakolat: Budapest a magyar jatekfilmekben. BUKSZ - Bu- 
dapesti kbnyvszemle 4: pp. 336-342. (2005) 
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A tortenelmi film tul komoly dolog ahhoz, hogy torteneszekre bizzuk; 
pontosabban: ahhoz hogy a tortenettudomanyra bizzuk. A legjobb tor- 
teneszek ezt idejekoran felismertek. Peldaul Pierre Sorlin is igy fogalmaz: 
„A legtobb olyan konyv es szakcikk, amely a tortenelmi fllmekkel [history 
in film] foglalkozik, a filmekben bemutatott esemenyeket ugyanazon ese- 
menyek szdveges leirasaval hasonlitja ossze , de ez a megkozelites nem ha- 
tekony ; [...] ehelyett a narrativa [account]politikai logikajat kellene inkabb 
megerteniink ,” 41 A film nem leveltari dokumentum, nem gesta hungaro- 
rum; hanem a maga sajatos logikaja szerint, egy bizonyos gazdasagi-poli- 
tikai kontextusban letrehozott mozgokep. 

E kotet kozeppontjaban a normativ („pontos/pontatlan az abrazolas”) 
megkozelites helyett a reprezentaciokhitelessegenek politikai, tarsadalmi 
konstrukcioja all: a valoszeruseg letrehozasanak folyamata. Hiszen a pon- 
tos (realis, valosagos, akkuratus, korhu stb.) abrazolas nem eleve adott 
sajatossaga egy filmnek, hanem kollektiv folyamat es termek. Erdemes 
tullepniink a naiv historiografiai, a naiv esztetikai, de a naiv politikai olva- 
saton, igy azon a feligazsagon is, hogy a tortenelmi film nem mas, mint a 

40 E fejezet „A tortenelem muveszete. A „miilt-kep M osszehasonlfto kulturaszocio- 
logiaja: Tortenelem es emlekezet megjelenitese a magyar es francia filmekben 
(1958-2002)” cfmen az ELTE es aparizsi ehess (Ecole des hautes etudes en sciences 
sociales) kozos doktori programjanak kereteben francia nyelven frt doktori disz- 
szertacio - eloszor „A tortenelmi filmek szociologiaja” cfmen 2005-ben megjelent 
- elmeleti osszefoglalojanak 2018-ban atdolgozott, bovftett es javftott valtozata. 
A disszertacio temavezetoi voltak: Jacques Aumont es Wessely Anna. A bizottsag 
tagjai: Jacques Aumont (ehess), Lakatos Laszlo (elte), Pascal Ory (Universite Paris 
I.), Wessely Anna (elte). A vedes 2003. januar 31-en Parizsban zajlott. A disszerta¬ 
cio minosftese: Summa cum laude, francia cfme: L’Art de Vhistoire. Sociologie cultu- 
relle comparee de Vimage-passe: representations de VHistoire et de la Memoire dans 
le cinema frangais et hongrois (1958-2002). 

41 Sorlin, Pierre: How to look at an Historical Film? 45. es 46. o. 






26 [_ A TORTENELMI FILMEK SZOCIOLOGIAJA 

politika szolgaloleanya. Ezt a korantsem hamis, de leegyszerusito, reduk- 
cionista szemleletet sokan kepviselik, peldaul igy: „Korda sikeren felbuz- 
dulva beindult a brit filmgyartas mindmaig legpiackepesebb arucikkenek , 
a kosztumos jilmnek a tomeggyartasa,. Megjelent a filmtortenet jellegzetes 
mufaja , az ugynevezett birodalmi film , melynek celja a dicso mult eltetese 
volt”.* 2 A valosag azonban szerencsere ennel bonyolultabb: a filmek nem 
redukalhatoak propagandafunkciojukra, meg ha van is ilyen nekik. Mert 
egy ilyen egydimenzios ertelmezes nem ad valaszt sem arra, hogy mitol 
lesz egy (ilyen vagy masmilyen) film korhu> sem arra, hogy - s minket ez 
erdekel, hiszen ez a tortenelmi filmek szociologiajanak targya - mitol fo- 
gadjak el annak , es hogyan zajlik a filmes mezoben a korhuseg tarsadalmi 
produkcioja - azaz, mitol tunik vegiil valoszerunek egy megoly hihetetlen, 
regmult esemenyeket felidezo tortenelmi film. 

Ha mar szociologia, kezdjiik a mintavetellel. Nem elegedhetiink meg 
az ad hoc tema- vagy rendezovalasztassal, szukseg van valamifele rep- 
rezentativitasra. Ez haromfelekeppen erheto el. Egyreszt a politika vagy 
a nyilvanossag napirendjen szerepelt muvek elemzesevel, masreszt a 
filmtorteneti kanonnal, harmadreszt az „eltunt” filmek elokeresesevel. 
Igy johet letre a tortenelmi filmek szociologiajanak haromosztatu moz- 
gokep-korpusza: vita (nyilvanossag) - konszenzus (kanon) - elhallgatas 
(cenzura). 

De mit is gondolunk a tortenelemrol? Kozhelyszamba megy a magyarok 
velt vagy valos, de mindenkeppen altalanosan elfogadott, sot intezmenye- 
sitett aldozati szerepe. A Himnusz ota a magyarok balsorsat megenekel- 
tek es szavakba ontottek mar sokan: „Van ez a magyar (meg kelet-europai) 
tortenelemszemlelet, az onsajnalat evszazados dallama (es erzete!), hogy 
Matyas kiralytol kezdve megy lefele minden, konynl a historia, es hogy mi, 
magyarok aldozatok vagyunk. Ez a mai napig kitart ” - frja Esterhazy Pe¬ 
ter {JavitottKiadas, 185. o.), Az Esterhazy-idezet zarojelei ki is jelolik a ku- 
tatasiprogramot: az „erzet”es a „rfa/Zam w megkulonboztetese figyelmeztet 
a reprezentaciok tarsadalmi konstrukcio voltara es a kiilonbozo megjele- 
nitesi modok sajatszerusegere; a Kelet-Europa-fogalom pedig arra, hogy 
nem feltetlenul magatol ertetodo „nemzeti” sajatossagrol van szo. 

De hogy egy masik peldat is lassunk: az evszazadok. sot: evezredek so- 
ran, mar Asterixtol kezdve, a franciak akkor is gyoztesek, ha nem azok. 
A francia grandeur buvkorebol nehez kitorni. A gall csodaital nem hasz- 
nalt a romaiak ellen; a jakobinus terror a kesobbi totalitarius rendszerek 

42 Varo Kata: A kosztumosJihnek helye a britfilmgyartasbcin, 168. o. 
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elokepeve valt; 1940-ben is megalazo volt a nemetektol elszenvedett vere- 
seg; azutan kovetkezett Vichy. Am a franciak a negy gyoztes nagyhatalom 
egyikekent vonultak be Nemetorszagba, s az egesz vilag a Bastille lerom- 
bolasara emlekszik, nem pedig az Ebersegi Bizottsagra. Marc Ferro a tor- 
tenelemkonyveket elemezve arrol is lr, mi az, ami beloliik kimaradt: „Min- 
den haboriit, melyet a foldkerekseg hadi dicsosegere legbiiszkebb nemzete 
vivott, igy vagy ugy, de polgarhaboruk kfsertek: 1939-1945 eseteben ez 
vilagos, de igaz a Forradalomra, a Csaszarsagra, Jeanne d'Arc korara is 
(...) M . 43 A tortenelem, tudjuk: konstrukcio (Hobsbawm 1983). De vajon valo- 
ban „nemzeti” konstrukcio-e, van-e „magyar ,, , „francia”, „brit” (angol?), ne- 
met tortenelemszemlelet? A kerdes korantsem nemzetkarakterologiai ter- 
meszetu: tarsadalomtudomanyos szempontbol a tet az: milyen mertekben 
hatja at a politika a tobbi tarsadalmi tevekenysegi szferat? Tanacsosnak 
tunik nem eleve feltetelezni, hogy van homogen magyar/francia/ nemet/ 
brit stb. tortenelem-kep. 

Bar mindig lehet emellett, vagyis a filmnemzeti sajatossagok mellett 
is ervelni. Mert egy-egy tarsadalom, illetve „kultura” tortenete es minta- 
zata leirhato bizonyos jellemzo vonasai alapjan - peldaul multorientalt 
(nemet vagy magyar) kultura egyfelol, jelenorientalt (brit vagy francia) 
civilizacio masfelol 44 -, es mert a filmek is masok. A franciaknal: regmult, 
dicsoseg, feny, haladas; Magyarorszagon: 20. szazad, sotetseg, szenvedes, 
bukas. Ezt legtalalobban egy francia filmtortenesz, a magyar mozi kivalo 
ismeroje fogalmazta meg (Jeancolas 1989, 2001). Ez mind igaz, de a szak- 
dolgozatomban felvazolt „ketfele tortenelem” modelljenek magyarazo- 
ereje megis viszonylag kicsi. Jancso Miklos es Varkonyi tortenelmi filmjei 
kozott kimutathatok ugyan parhuzamok - de meg tobb a kiilonbseg, Sza- 
bo Istvan eletmuvenek, palyajanak is felrajzolhato az ive -, de vannak le- 
nyegi iranyvaltasok. A francia mozi heterogenitasa es valtozasa az 1960- 
as evektol napjainkig: szinten ovatossagra int. Ezert is fogalmaztam meg 
„ellenhipoteziseket”: a contrario bizonyitassal igyekeztem elkeriilni, hogy 
beleessek a magatol ertetodo nemzeti kulonbsegek es leegyszerusitesek 
csapdajaba. 

A homogen nemzeti tortenelemszemlelet letet - logikailag - ketfele- 
keppen lehet cafolni. Egyreszt a kiilonbozo orszagok kozotti parhuzamok , 
masreszt az orszdgon beliili kulonbsegek bemutatasaval Az elso parhuzam: 

43 Marc Ferro: Comment on ecrit Vhistoire? 135. o. 

44 Norbert Elias: La Civilisation des moeurs , 11—73. o. es WesselyAnna — Csepeli Gyorgy 
Wessely Anna - Csepeli Gyorgy: S) A kozep-europai szociologia kognitiv eselye!\ 1-7. o. 
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a nemetek, szerbek vagy a franciak ugyamigy meg vannak gyozodve rola, 
hogy 6k is tort4nelemorienta.lt nemzet. Ami pedig - peldaul - a magyar es 
a francia tortenelmi filmek hasonlosagat illeti: a film technikai adottsagai, 
a mufajok, stilusok es temak gyakran hozzak kozel egymashoz a kiilon- 
bozo orszagok filmmuveszeit. Mindezen tul vannak kozvetlen hatasok is, 
igaz, ezek inkabb egyiranyuak: a Cinema du direct, a Nouvelle vague es a 
Rive gauche sok rendezonkre hatott (a doku-fikcios Jean Rouch a Ddrday 
Istvan-fele Budapesti Iskolara, az ujhullamos Frangois Truffaut es a „bal- 
parti” Alain Resnais peldaul Szabora.) 

Az orszagon beliili kiilonbsegek bemutathatok a Bourdieu-fele muve- 
szetszociologiat alkalmazva a filmes mezdre: strukturaja es szerkezet- 
valtozasa leirasaval. Ehhez el kell fogadnunk - legalabb mint hipotezist 
hogy meg az allamszocializmus evtizedeiben is elegge autonom volt ahhoz 
a magyar film, hogy mint viszonylag onallo kulturatermelo mez6t elemez- 
hessiik. Ugyanakkor a magyar-magyar kiilonbsegeket nem csak a rende- 
zdknek a mezoben elfoglalt pozicioi kozti kiilonbsegek, hanem az egesz 
mezo atalakulasa, azon tul kiilso, politikai okokis magyarazhatjak. Pelda¬ 
ul a rendszervaltas, eloidezve a miiltorienta.lt magyar filmes hagyomannyal 
valo szakitast, megvaltoztathatta volna a tortenelemabrazolas kanonjat. 
A fentiekbol haromfele kutatasi irany kovetkezett. Egyreszt az orszagon be¬ 
liili kiilonbsegek vizsgalata, masreszt az orszagok kozotti hasonlosagoke es 
- vegiil - a film autonomiajat leginkabb megkerdojelezheto tenyezo, apoli- 
tika vizsgalata. Legyen szo az 1993-ban a kormanypartok kezdemenyezes- 
re letrejott Magyar Tortenelmi Film Alapitvany (MTFA) tevekenysegerol 
(errol reszlclesen lasd e kotet masodik fejezeteben), a 2018-ban letrehozott 
ujabb intezmenyrol es vitakrol 45 , vagy a filmekkel kapcsolatos nyilvanos 
vitakrdl, pi. a Sacha Guitry Napkiraly-filmje keltette politikai polemiarol 46 , 
vagy a Napfeny Ize koriil kialakult hazai sajtovitarol. 47 

A tortenelmi kozvitak metaszintjen a tulzott multbarevedest, koldok- 
nezest ostorozo ertelmisegiek vitajat talaljuk azokkal a szinten ertelmi- 
segi partnereikkel, akik viszont epp a multfeltaras tabuinak ledonteset, a 
nemzeti onvizsgalatot szorgalmazzak. Franciaorszagban a „Syndrome de 
Vichy” (Rousso 1990; Todorov 1995; Rousso-Conan 1996), vagy Pascal Ory 
kifejezesevel elve a „Retro Satanas" jelenseget (Ory 1989) vizsgaltam, s azt, 
vajon milyen mertekben befolyasolta a francia ertelmisegi mezoben (nyil- 

45 https://tett.merce.hu/2018/10/25/kulturkampf-a-magyar-mozikban/ 

46 Bertheuil: De quel droit. Monsieur Guitry. Ou la representation de I’Ancien Regime 
selonLe Figaro litt6raire, 141-144. 

47 Er6ss G&bor: Le 'hors-sujet'. Debats dans Vespacepublic, 313-324. o. 
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vanossagban) zajlo onvizsgalat es polemikus kozelmult-feltaras a jatekfil- 
mek alkotoit. A tortenelmi film tetje s egyuttal eszkoze is a szimbolikus 
kiizdelmeknek. Megis felteteleztem, hogy - a kozvelekedessel ellentetben 
- a politika a filmes mezot csak kesve, kozvetve es viszonylag gyengen be- 
folyasolja. Meg a mindenben az emlekezet-konjunktura jeleit felfedezni 
velo Henry Rousso is elismeri, hogy a film kivul marad a visszaemlekezes- 
iparon (Rousso 1990: 259-275). A francia ertelmisegi mezdt europai pers- 
pektivaban vizsgalva ugyanakkor rogton feltunik, hogy Nemetorszagban 
a parizsi vitakhoz kisertetiesen hasonlo polemia zajlott a kozelmultban az 
emlekezes kararol es hasznarol (A. Assmann - Frevert 1999). 

Tortenettudomany es szociologia 

Bar olvasoim egy resze szamara tulsagosan magatol ertetodo lehet, erde- 
mes ehelyiitt leszogezni, hogy a tortenelmi film, meg a legavittabb is, a ne- 
zojet az 6korba vagy a kozepkorba kalauzolo is mindig a marol - ergo a ma 
tarsadalmi viszonyairol es toresvonalairol, csoportidentitasairol - szol. 
„A kosztiimosfilmek, legyen szo irodalmi adaptacidrol, eletrajzrol, megtor- 
tent esemenyek feldolgozasarol, vagy akar puszta fikciordl, mindig is csalo- 
gatoan hatottak a kozonsegre [...], eppen ezek a nosztalgikus multidezd alko- 
tasok reflektalnak leginkabb az adott kor tarsadalmi es politikai helyzetere.” 
(Varo 2010:179.0.) Mindezt, ha tovabb akarjuk emelni e konyv tetjet, ugy is 
megfogalmazhatjuk, hogy jelentos reszben ezekre a multidezo mozgoke- 
pekre harul akeso modernitas (posztmoderrxitas) altal megtepazott, mara 
megroggyant nemzeti es egyeb identitasok megerositesenek feladata, s 
epp ezert is sziiksegszeru jellemzojiik az anakronizmus: Jameson szerint 
a posztmodern filmek nosztalgiaja a jelennek szol, amelybol hianyzik az on- 
azonossag [...]. A nosztalgia az orokos elmulasra es elvesztesre karhoztatott 
jelennek szol, amely jelen a posztmodernben a mult tormelekeibbl dll ossze. 
A mult kepeinek szabad idezgetesevel, egy adott tortenelmi korszak aprole- 
kosan pontos rekonstrualasaval (PL Barry Lyndon [Stanley Kubrick, 1975], 
Gladiator [Gladiator. Ridley Scott, 2000], A holgy es a herceg [L’Anglaise et 
le due. Eric Rohmer, 2001].) tortenelmi utazdsokat tehetiink anelkiil, hogy 
megertenenk az osszefiiggeseket es folyamatokat, amelyeknek feltarasara a 
korfesto reszleteket mellozo, absztrakt es univerzalis modern tortenelmi film 
iranyult (PI. Szegenylegenyek [Jancso Miklos, 1965], Vandorszmeszek [O tha- 
szosz. Jheo Angelopulosz, 1975]). A posztmodern tudat szamara minden kor 
es kultura azonos kozelsegben van, egyforman idezheto, rekonstrualhato, 
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amelynek muveleteben a jilmnek kituntetett szerep jut . Baudrillard szerint 
a mult iranti nosztalgia az elveszett valosagnak szol, a nosztalgiafilmekben 
rekonstrualt multban tulajdonkeppen a valosagot alUtjak helyre ” 48 A szoeio- 
logiai kerdes tehat az, mely csoportok, milyen intezmenyi mechanizmusok 
kozvetftesevel allitjak elo ezeket a tortenelmi fragmentumokbol epitkezo 
identitaskonstrukciokat? 

A „film es tortenelem” viszonyaval foglalkozo- joreszt angol es francia 
nyelvu - szakirodalom melynek egyfajta alternativajakent hataroztam 
meg e kotet modszeret es elmeletet - kritikai feldolgozasanak ismerteteset | 

rovidre fogom, csak cfmszavakban targyalom, noha ez Magyarorszagon l 
szinte egyaltalan nem ismert. A temaval nalunk elmeleti igennyel csak a 
torteneszszakman kivuliek foglalkoztak (Baron 2002; Filmvilag 1999 [te- j 
matikus szam]; Jeles 2000; Schubert 2000; Szilagyi 2005; Berkovits 2005), 
de konyv vagy disszertacio terjedelmu feldolgozas eleddig egyaltalan nem 
sziiletett. 49 Kivetelt kepez Murai Andras kivalo, hianypotlo konyve, mely a 
kollektfv emlekezet szociologiajanak irodalmat is feldolgozza. 50 

Franciaorszagban - elsosorbanMarc Ferronakkoszonhetoen - ma mar 
boseges szakirodalom all rendelkezesre, s nem szentsegtores a filmek for- | 
raskent valo felhasznalasa, de a mai napig nagy a szakma ellenallasa: a 
filmek presztizse egyes meghatarozo torteneszek szemeben csekely, Pierre 
Nora peldaul tudomast sem vesz a filmekrol hetkotetes opus magnumab&n 
(Nora [szerk.] 1984-1992). 

Ez mas torteneszekre egyaltalan nem jellemzo, sot. Ket nagytekintelyu 
tortenesznek koszonheto, hogy egyreszt a film elismert kutatasi temava 
valt a tortenettudomanyban is, masreszt a film sajatszeruseget is elismer- 
tek (noha, mint latni fogjuk, a filmeket hajlamosak megis mimetikus telje- 
sitmenyiik alapjan megitelni). „Siegfried Kracauer es Marc Ferro idoben es 
terben egymastol tavoli, de egyarant reprezentativ elkepzelese szerint a film 
egeszen mast kozvetit, mint az irottforrasok , es igy ’tarsadalmi ellenanali- 
zisre ad alkalmat” (Ferro), vagy olyasvalamit kepvisel , ami csak afilmekbol 
olvashato ki ilyen egyedulallo modon, es lehetoseget biztosit egy tarsadalom 

1S Stohr Lor ant (2008): Keserii konnvek. A melodrama a modernitdson tul. 66-67. o. 

,y 2001. majus 29-en lehetosegem volt reszt venni az F.LTE BTK Gazdasag- es Tarsa- 
dalomtortencti Tanszclccn cgy tanszeki vitan, kivalo tudosok - Bacskai Vera, Ben¬ 
da Gyula, Gero Andras, Kover Gyorgy, Matay Monika, Szivos Erika - reszvetelevel, 
melynek temaja eppen a mozi es a tortenelem(tudomany) viszonya volt. Az ott el- 
hangzottak is errol gyoztek meg. 

50 Murai Andras (2008): Film es kollektiv emlekezet. Magyar multjilmek a rendszerval - 
tozas utan. 
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mely, pszichologiai elemzesere (Kracauer).” 51 Egyebkent Marc Ferro is elt 
szamos pszichologiai metaforaval, 6 is ligy tekintett a filmre, mint a kollek¬ 
tiv tudatalatti affele muveszi megnyilvanulasara; de nem gyozziik eleget 
hangsulyozni: mindezt ugy tette, hogy nem a tortenelmi filmet, hanem a 
filmet mint tortenelmet vizsgalta: azt, hogy a 20. szazad elso felenek film- 
jei mit mondanak hatalom es egyen akkori viszonyarol (peldaul a sztalini 
propagandfilmekben vagy eppen Fritz Lang M - egyvaros keresi a gyilkost 
cimii filmjeben). 

A szociologus tehat, bar megkozelitese markansan elter a tortenettu- 
domanyetol, sokat tanulhat e targyban is a torteneszektol, Marc Ferro- 
tol 52 (Ferro 1977 [1993], 1992,1981, Garmon [szerk.] 1992) Hayden White-ig 
(White 1988, 1992), Christian Delage-tol (Delage [szerk.] 1997, Delage-De 
Baecque 1998, Delage-Guigueno 2004) Robert Rosenstone-ig (Rosensto- 
ne 1988, Rosenstone [szerk.] 1995), Robert Toplinig (Toplin 1988) es Saul 
Friedlanderig (Friedlander 1992). A temaval konyvek (Landy 1997 es 2001; 
Chiari-Rogg-Schmidt 2003; Abrash-Sternberg [szerk.] 1983) es folyoirat- 
cikkek tucatjai (Raack 1983; Herlihy 1988), sot kiilon folyoirat (Film & His¬ 
tory: An Interdisciplinary Journal of Film and Television Studies - Cleveland) 
is foglalkozik, s egyre tobb helyiitt a torteneszkepzes reszeve is valt, igy 
peldaul Nemetorszagban (Rother 1997). 

A haboruk filmi megjelenitesenek konyvtarnyi szakirodalma van (Da¬ 
niel 1972, Puiseux 1997 stb.), amely sajatos modon kicsit kiilon eletet el, 
nemigen kapcsolodik a tortenelmi filmekkel foglalkozo torteneszek mun- 
kaihoz (Brion 1996), inkdbb a fllmesztetdk.filmtdrteneszekfelsegteriiletenek 
szamit. De persze, mint minden leegyszerusito szakirodalmi osszegzes, 
ez is csak reszben igaz, hiszen egy merfoldkonek szamito nemet 53 es egy 
szinten nagy, reprezentativ francia kotetben egyarant harmonikusan il- 
leszkednek egymashoz a filmtorteneszek, irodalmarok, torteneszek tanul- 

51 B oszormenyi-N agy Orsolya: „Film produkcid 6s reprodukcid kozott. A Szerelem dmu 
filmertelmezesei\ 37. o. 

52 Marc Ferro annyira meghatarozta a francia diskurzust e targyban evtizedekre, s 
mind a mai napig, hogy 2015-ben, egy olyan folyoirat-szam, amely egyebkent a „tor- 
tenelem es film” tema tudomanyos megkozelftesenek uj alapokra helyezeset tuzte 
ki celul epp megintcsak ora - a film mint a tortenelmi dokumentum es mint a tor- 
tenelem mozgatorugoja gondolatara - hivatkozik elsosorban, 6s azt hirdetve, hogy 
tovabb lep ezen, megis azt mondja, mint Ferro, hogy: a film mint arehfvum (azaz a 
film mint tortenelmi dokumentum) erdekli. Lasd: Dork Zabunyan: Presentation du 
numero „Histoire et cinema: nouveaux eadrages”, 163. o. 

53 Heinz-B. Heller et alii (szerk.): All quiet out he genre front?Zur Praxis und Theorie des 
Kriegfilms. 
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manyai - habar a szociologusok, kulturalis antropologusok hianyoznak. 

Az mindket kotet kozponti kerdese, hogy egyaltalan letezik-e a haborus | 
film mufaja mint olyan, s miutan erre mindketto igennel felel, annak egyik 
alkategoriajakent kezeli a haborus tortenelmi filmet, melynek szuleteset 
a nemet szerzok D. W. Griffith Birth of a Nation es Abel Gance Napoleon * 
cfmu filmere vezetik vissza 54 , mfg a francia tanulmanykotet az ot rendezo 
- Ken Annakin, Andrew Marton, Bernhard Wicki, Gerd Oswald, Darryl F. j- 
Zanuck - nevevel femjelzett 1962-es amerikai haborus film, a normandiai 
patraszallast Steven Spielberg Ryan kbzlegenye elott evtizedekkel elbeszelt | 

eposzara. \ 

A torteneszek es a szociologusok kozotti vita egyik oka a linguistic I 
turn 55 elotti (vagy elleni) torteneszek normatfv szemlelete, mely a mime- 
zis mindenekfelettisegenek kimondott-kimondatlan tetelebol indul ki. jj 
A masik a nyelvi fordulat utani tortenetfras szovegkozpontusaga, a forga- I 
tokonyvnek es a dialogusoknak vagy a narratornak szentelt kitiintetett | 
figyelem; s egyidejuleg a kepolvasasi kepesseg es keszseg - vagy csak haj- I 
landosag - viszonylagos hianya. A szakirodalom tehat valosaghuseg- es [ 
narratfvacentrikus. Ezenkfviil a torteneszek, a koznyelv szohasznalatat E 

atveve, maguk is hajlamosak ra, hogy psziehologiai metafbrakkal frjanak | 
le, melylelektani, pszichiatriai analogiakkal - elfojtasok, trauma stb. - 
magyarazzanak tarsadalmi jelensegeket. 56 A francia torteneszek gyakran 
szinte belegabalyodnak a tobbertelmu histoire szo szemantikai halojaba: ; 

tortenet es tortenelem analitikus megkulonboztetese elmarad (ez fokent | 
Delage es De Baecque konyveire jellemzo, de Ferro fbgalomhasznalata is \ 
kovetkezetlen); minden regU „tortenelmi jelentosegu” film fontos, csak ! 
eppen a tortenelmi filmek sikkadnak el. Vegiil, de nem utolsosorban: a 
torteneszek az Annalestol Kosary Domokosig gyakran vallalnak szaker- 
toi szerepet, s ezzel maguk is formaljak a filmek tortenelem-kepet 57 , meg 
ha nem is mindig tudnak azonosulni az lgy letrejovo alkotasok multab- 
razolasaval 58 . 

Egy kivalo tortenesz kilepett a fent lefrt diskurzusterbol, a mimezis 
es a narratfva buvkorebol, de frasai nemigen talaltak visszhangra (De la 
Breteque 1992). Egy masik tortenesz. Pierre Sorlin erdeme, hogy a film vi- 

54 Tomas Klein et alii: Motive und Genese des Krigfilms, 15. o. 

53 Richard Rorty: The Linguistic Turn. 

56 Marc Ferro is ezt teszi mar sokszor idezett munkaiban, de hasonloan jarnak el ma- 
sok is, pi.: Michael S. Roth: Trauma, Representation und historisches Bewusstsein. 

57 Morrissey: Historiens et cineastes. 

58 Rainer M. Janos: Nagy Imre utolso szavaU 25-31. o. 
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szonylagos autonomiajanak hangsulyozasaval, a befogadoi gyakorlat es 
az europai szlnter fontossaganak kiemelesevel a szakmabeliek koziil ta- 
lan elsokent szakftott az egyetlen magyarazo valtozoval - a nemzetallami 
kultui'politika hatasaval - ervelo elmeletekkel. Muvenek cimcben nem is 
a „tortenelem” szo szerepel, hanem a „szociologia”. Az 6 nevehez fuzodik a 
film mint milio elmelete, amely a Bourdieu-fele megkozelitessel rokonitha- 
to (Sorlin 1977). Mfg azonban Sorlin a nezdi gyakorlatot a nezoszamokkal 
meri, a jelen kutatas elofeltevese az, hogy a kevesek altal latott filmek szim- 
bolikus (kulturaszociologiai) jelentosege akar joval nagyobb is lehet, mint 
sok „nepszeru” filme. A Kael Csaba rendezte Bank bdn peldaul csaknem 
keteves kesessel keriilt moziforgalomba, megis - forgatasa kozben es uta- 
na is - folyamatosan szerepelt a nyilvanossag napirendjen; ket kiilonosen 
hosszu es kiilonosen keves mozilatogatot vonzo francia dokumentumfilm, 
a Claude Lanzmann rendezte Shoah es a Marcel Ophiils-rendezte Bdnat es 
irgalom pedig a legtobbet idezett francia filmek soraba tartozik. 

Modszerek. Szociologia es szemiotika 

A kiilso es belso elemzes szintezisere/meghaladasara torekszik Roger 
Bastide-tol Pierre Bourdieu-ig 59 minden muveszettel foglalkozo tarsa- 
dalomtudos. Szociologiai szempontbol a „botrany” es a „konszenzus” ki- 
fejezheti a jelensegek weberi ertelemben vett „kulturalis jelentoseget”: a 
konszenzus a - dfjak, kritikusok, nezok altali - felszenteles indikatora, a 
botrany az eretneksege. A vitakban altalaban egyszerre tesznek kfserletet 
a felszentelesre es a „lejaratasra” (lasd: lent, a vitak elemzeset). Tehat az 
elemzes egyreszt a konszenzus-ovezte, masreszt a vitat vagy egyenesen 
botranyt kivalto filmekre koncentraljon. A feltunoen elhallgatott, nyil- 
vanossagbdl kiszorult (esetleg cenzurazott) es az allami rangra emelt 
muvek mellett fontosak a tomegeket a moziba vonzo filmek is. E mozza- 
natok arulkodnak arrol, hogy egy film - mint szimbolikus toke forrasa - 
onmagan tulmutato tarsadalmi jelentosegre tehet szert: az ertelmisegi 
kozbeszed, a sajto, a politika, a gazdasag szempontjabol is relevanssa val- 
hat. Vagy feltunoen irrelevdns marad, mint az elhallgatott filmek. Mind- 
ez idovel valtozhat. A betiltott, cenziira sujtotta alkotasok az eretnekseg 

59 Roger Bastide: Art et societe, Pierre Bourdieu: Les regies de I’art, Gen&se et structure 
du champ litteraire es Alapelvek a kulturalis alkotasok szocioldgidjahoz. In Wessely 
Anna (szerk.): A kultura szocioldgiaja. 
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belyeget idovel a felszentelt muvek statusara cserelhetik, az elhallgat(tat) 

as szandekat gyakran koveti a kanonizalas politikaja: lgy jart Franciaor- j- 

szagban a Banat es irgalom (melyet az akkor meg kozvetlen kormanyira- 

nyitas alatt alio francia koztelevizio hosszu ideig nem volt hajlando be- 

mutatni), nalunk pedig szamtalan film. 60 Peldaul a Naplo gyermekeimnek, $ 

A tanu (vagy Gazdag Gyula egyes - nem tortenelmi targyu - filmjei, illetve 

Ember Judit tobb tortenelmi temajii - de nem fikcios - muve). A hatalmi j 

beavatkozas raadasul moralisan kepviselhetetlenne tette az esetlegesen [ 

felmerulo esztetikai ellenveteseket. A kanon es az apokrif filmek kozott | 

t „ , i 

huzodo hatar nyomvonala nem egyertelmu, ezert is nem a muvek, hanem j; 

a mezo elemzesebol indultam ki. | 

Ennek a modszernek a kiegeszitesekent a fontos filmeken beliil a leg- | 

fontosabb jelenetek, planok kivalasztasahoz a szemiotika 61 es a retorika I 

eszkoztarabol merithetiink: emlitesre erdemes minden, ami valamely re- f 

torikai alakzat resze, feltuno elteres a barthes-i „zero szinttol” 62 , illetve a I 

Groupe p altal definialt „gyakorlati nulla szinttol”. 63 A „gyakorlati nulla I 

szint” megfelel a konvencionak, amely nem mas, mint a „zero szinttol” valo i: 

szisztematikus elteres. A retorikai alakzatok negy olyan osztalyba sorol- | 

hatok, melyek mindegyikenek megfelel ket-harom, kozponti jelentosegu ! 

filmes alakzat: 

Kiiktatas [suppression]: ellipszis; a nezot kizokkento montazsteehnika, 
de bizonyos esetekben a teret feltunoen leszukito plan is. Az ellipszis a fil- 
mes tortenetmeseles alapeszkoze, mivel a film mindig osszesuriti az idot. 

A „kizokkentes” pedig az ugynevezett muveszfilme: altala jelzik a rende- [ 
zok, hogy a mu, az adott „tortenelmi esemeny” vagy „emlek”, ahogyan az a 
filmvasznon megj elenik: konstrukcio, ok hoztak letre. ■ 

Hozzaadas [adjonction]: filmes alakzatai az ismetles, a tobbfele nezo- [ 
pont megjelemtese; a keretszerkezet; a lassitott felvetel; a kep kimerevxtese ’ 

stb. Peldaul a hatvanas evek magyar filmjeiben gyakran ezekkel az eszko- 
zokkel jelzik: a tortenelem ismetli onmagat; a hetvenes, nyolcvanas evek- 
ben pedig lelassul a mozgas, kimerevedik a kep, „Megall az ido\ 

Kiiktatas-hozzdadas , illetve helyettesites [suppression-adjonction, sub¬ 
stitution]: metafora; allegoria, parabola, sot: ironia. Tde sorolhato meg a 

fi0 Ezeket a peldakat lasd: Gervai Andras: Film - Tortenelem. 

61 Christian Metz: „La Grande syntagmatique du film narratif”. 126-131. 

62 Roland Barthes: Le degre zero de Vecriture. Suivi de Nouveaux essais critiques. 

63 Groupe p 1982:36. o. Ugyanez akutatoesoport vizualis szemiotikaval is foglakozott 

- bar a mozgokeppel nem vagy alig - es egy nagyszabasu osszegzo munkaban tette j 

kozze kovetkezteteseit (Group e p 1992). 
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metommia. A legnyilvanvalobb peldai ennek Jancso Miklos parabolai, a 
Szegenylegenyektol a Szerelmem Elektraig , illetve a Holokauszt-filmek me- 
tonimikus abrazolasmodja. A metonimikus abrazolasmod kanonizalt for- 
maja peldaul az auschwitzi sfnpar, de a kabatra varrt sarga csillag is. 

Permutdcio : a linearis idobeliseggel valo szakftas, kiilonosen a flash¬ 
back. Az emlekezet-kep (lasd: lent) igen gyakran alkalmazott eszkoze (vo.: 
Alain Resnais Szerelmem Hirosima a flash-back-eken alapulo mulfeltaras 
mestermuve). Az Alain Resnais-t mesterenek tekinto Fabri Zoltan, Szabo 
Istvan es Kovacs Andras - az Apa, aHusz ora , aHidegnapok - egyarant ezt 
alkalmazza. A szemelyes tortenelem az idosikok permutacioja; ez az emle- 
kezet. 

A szemiotikai modszert alkalmaztam Fabri Zoltan Otodikpecset cimu 
filmjenek elemzesekor is, ahol a haromszintu parabolaszerkezet - a bibliai 
idezetek, az orasmester peldabeszede es aprobatetel - koti ossze a szerep- 
lok eletvilagat a „nagybetus” Tortenelem abrazolasaval. Am itt a szemio¬ 
tika mar nem mint sajatos „mintaveteli eljaras”, hanem mint ertelmezesi 
sema mukodott: a teologia, a teleologia es a - habermasi ertelemben vett - 
rendszer kodja vilagosan elkulonult. 64 

Ha meg melyebbre akarunk asni, meg nehezebben lathato osszefiig- 
geseket keresiink, akkor a detektiv-modszerhez, a nyomozashoz folyamo- 
dunk, mint teszem azt peldaul e kotetnek a kulfoldiek es hazai kisebbsegek 
filmes abrazolasarol szolo fejezeteben, ahol egy-egy kontextusa alapjan 
ertelmezett rovid jelenet, vagy akar egy-egy gesztus, egy-egy idegen ak- 
centussal kiejtett mondat kapcsan ertelmezem az adott nep, nemzetiseg 
filmes megjelemteset. K. Horvath Zsolt lgy foglalja ossze ezt a metodolo- 
giat: »E latasmod, modszertan lenyege roviden, hogy az ertelemkepzes apro s 
elso latasra eszrevetlen elemekbol, motivumokbol , gesztusokbol , nyomokbol 
indul hi,s- a bevezetoben mar erintett - szigoru ertelemben vett kontextua- 
lizdlas eljarasaval »epit kore« altalanos jelentest. A muveszettortenetben az 
ikonologia, a tarsadalomtortenetben a microstoria programszeruen el ezzel 
a modszerrel, melynek gyokerei visszamennek a Conan Doyle Holmes-ahoz, 
Poe Dupin-jehez, de kivaltkepp Ch . S. Peirce szemiotikajdhoz. ” 65 


64 Eross Gabor: Le cinquieme sceau: La morale de THistoire. 108-135. 

65 K. Horvath Zsolt (2015): Az emlekezet betegei. 244. o. 
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Tudasszociologia, mezo es kollektiv emlekezet i 

| 

Hogy a szociologia a mualkotasokat/filmeket keletkezesuk tarsadalmi 
kozegevel hozza osszefuggesbe (szandekosan nem irok olyat, hogy abbol 
vezeti le, abbol magyarazza), nem lepheti meg az olvasot; ugyanakkor ez * 

a megkozelftes nem sajatja. Az esztetika is gyakran hasonloan jar el. E ke- ! 

letkezesi »folyamat rekonstrualasahoz” - frja Radnoti, Jgenybe hell venni { 
mindazt , ami a muveszre hathatott. A keppel egyenrangu funkcioja tamad 
a szonak. Mitosz es valias, kolteszet es tudomdny, a tarsadalmi espolitikai \ 
elet, szemelyek, intezmenyek , gazdasagi kapcsolatok (peldaul a megrende- j 
les) dokumentumai tarhatjakfel a kep jelenteset. [..] a zseni muve nem sza- j 

bad, hanem felszabaditott szepseg, melynek kontextusat kellfeltarni szoban 
es kepberi’. 66 

Tarsadalom es film viszonya epiteszet es tarsadalom Panofsky altal 
megfogalmazott osszefonodasat idezi: a megjelenftesi semak, bar korant- 
sem „tukrozik” a valosagot, de arulkodnak a kor uralkodo szellemi irany- 
zatainak multhoz valo viszonyarol, az ertelmezes semairol, hiszen a ren- 
dezok habitusat „a kor” s az ertelmisegi-muvesz milio egyarant formalta. 67 ; 
A muveszetszociologia tudasszoeiologiailag relevans feladatat Mannheim j 
Karoly hatarozta meg: „a megertes, az ertelmezes es a forditas hagyoma- 
nyos hermeneutikai tanat oly modon kell[ett Mannheimnek] ujrafogal- 
maznia, hogy illeszkedjek a javasolt torteneti magyarazat ismeretelmeleti 
megalapozasaba” 68 . A tudasszociologiai hagyomanyhoz egyarant kapcso- 
lodikBourdieu kulturaszociologiaja es Halbwachs elmelete a kollektiv em- 
lekezetrol. 69 A kollektiv emlekezet nem valamifele diffuz, gomolygo felho a 
nemzeti multbol. Tortenelem es emlekezet konstrukciojanak jol meghata- j. 
rozhato tarsadalmi keretei vannak, melyek nem feltetleniil esnek egybe a ' 
nemzetallami keretekkel. A kollektiv emlekezet tarsadalmi keretei egyben [ 

a tortenelmi film tarsadalmi keretei is. Ot halbwachsi csoportot erdemes 
kulon kiemelni: 1) a nemzet; 2) a tarsadalmi osztalyok (retegek); 3) a gene- 
raciok 70 ; 4) a „kulturalis csoportok” - a pieds-noirs-dkiol a zsidokig; 5) a 

66 Radnoti Sandor: Apatosz es a demon - Aby Warburgrol. 108. o. 

f)7 Panofsky. Erwin (1992): Architecturegothiqne etpensee scolastique (postface de Pier¬ 
re Bourdieu). 

68 Wessely Anna: U A tudasszociologia mint interpretacio-elmelet. A tudasszociologia 
mannheimi program]a 15. o. 

69 Fontos, hogy Halbwachs elmelete maga is kettos (Halbwachs 1994 [1925], 1997 

[1950]), mint azt Gerard Namer kimutatta (Namer 2000). En az emlekezes tarsadal- ! 

mi kereteinek elmeletere alapoztam a filmi multkonstrukciok elemzeset. 

70 Ennek a csoportnak (amely persze definicio szerint csak tobbes szamban letezik) 
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csalad. A kollektiv emlekezet csaladi kerete a sajatos filmkeszitesi strate- 
giakent is megjeleno }J emlek-kep” abrazolasi semaiban nyilvanul meg (lasd 
lent, a Ket idealtipus: „tortenelem-kep” es „emlek-kep ” cfmu fejezetben). 
Franciaorszagban a csaladi emlekezettel a nemzeti kozosseg mint az em¬ 
lekezet kollektiv kerete kel versenyre (Magyarorszagon is, de kisebb siker- 
rel). A kollektiv emlekezet kulturtortenetenek szempontjabol az emlekezet 
osztaly- es nemzetspecifikus keretei gyengiilni latszanak, 71 s ennek tarsa- 
dalomtorteneti okai vannak. De vajon 6rvenyesiil-e ez a tendencia a filmes 
mezoben is? Bourdieu nem irt a mozirol, 72 de a mezo es a habitus elmelete, 
valamint a Muveszet szabalyaiban lefektetett elvek a film szociologiajaban 
is alkalmazhatok. Bourdieu ugyanakkor redukcionistanak nevezi Lukacs, 
Goldmann, Antal Frigyes es Adorno elmeletet. Lukacs un. 1’ jelrendszere 

mar itt szeretnek egy hosszabb labjegyzetet szentelni, egy olyan idezeten keresztiil 
megmutatni a (filmes) nemzedek mint tarsadalmi keret kerdesnek komplexitasat, 
amelyben a szerzo sok peldaval illusztralja azt is, hogy miert relevans ez a keret, s 
azt is, miert nem: „Egyaltalan van-e osszefiigges afilmekbol kiolvashato kozelmult- 
hoz valo viszony valtozasa es a kiilonbozo nemzedekek eltero nezopontja, illetve 
ezekvaltozasakozott? Szamomraugy tunik, a mult abrazolasaban nem az alkotok 
generacios kiilonbsege a donto. Talan csak a masodik vilaghaboru es a holokauszt 
traumajat feldolgozo filmek eseteben figyelhetiink meg valamifele nemzedeki va- 
laszvonalat. Bacso Peter (Hamvado cigarettaveg), Sara Sandor (A vad, Konyorte- 
len idok), Szabo Istvan (A napfeny ize, Szembesftes), Koltai Lajos (Sorstalansag), 
Jeles Andras (Senkifoldje), Sipos Andras (Az en kis noverem) - valamenynyien ’56 
elott sziilettek. A Kadar-rendszerrol szolo filmek keszftoi kozott talalunk olyan fi- 
atal alkotokat, akik hasonlo stilusban, tobbe-kevesbe nosztalgikus hangvetelben 
elevenitettek meg a nyolcvanas eveket (Torok Ferenc: Moszkva ter, Buzas Mihaly, 
Erdelyi Daniel: Elore). Ugyanakkor az idosebb generacio tagjai is hasonlo atmoszfe- 
raju filmeket keszitenek a hatvanas evekrol (Koltai Robert: Sose halunk meg, Timar 
Peter: Csinibaba). Am afiatal rendezokkozottakad olyan is, aki epp ellenkezoleg, a 
Kadar-rendszer zart, megalazo oldalat es azegyen kiszolgaltatottsagat mutatja be 
(Hajdu Szabolcs: Feher tenyer). Az otvenes evekrol szolo filmek rendezoi kozott is 
talalunk eltero generaciokhoz tartozo alkotokat. Peldaul Makk Karoly (Szerelem, 
Egy het Pesten es Budan) es Meszaros Marta (Naplo-filmek) a Kadar-rendszerben 
es a rendszervaltozas utan is keszftettek „ 6 tvenesevek” filmet; Sopsits Arp ad (Tor- 
zok), vagy Cantu Mari (Rozsadomb), vagy Goda Krisztina (Szabadsag, szerelem) 
a temat tekintve elsofilmesek. A Torzok oneletrajzi ihletesu film, a Rozsadomb a 
rendezono biografiajat ismerve (1958-ban sziiletett, a film a Rakosi-korszakban jat- 
szodik es ‘56-ban er veget) nem epiilhet sajat tapasztalatra, s ugyanez mondhato el 
Goda Krisztinarol es a Szabadsag, szerelemrol is.” Murai Andras: Film es kollektiv 
emlekezet. Magyar multjilmek a rendszervaltozas utan , 37. o. 

71 Jean-Pierre Rioux - Jean-Frangois Sirinelli, szerk.: Pour une histoire culturelle. 

72 Halala utan nehany ewel, 2005-ben jelent majd meg az altala alapftott es evtize- 
dekig szerkesztett Actes de la recherche en sciences sociales elso olyan tematikus 
szama, amely a filmmel foglalkozik. 
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alapjan ugyanakkor - velemenyem szerint - szo szerint ertendo az Eszteti- | 

kum sajatossaganak cime: nines kozvetlen megfeleles jel es referens kozott, | 

a mu a recepcio folyamatanak eredmenyekeppen, kiilonleges megjelemto 
erejenel fogva latszik esupan a valosag tiikorkepenek. 73 

Mannheim Karoly (tortenelmi) sorskozossegkent frja le a nemzedekeket, t 

megkulonboztetve egymastol a koznapi ertelemben vett nemzedeket (Ge- f 
nerationszusammenhang) es az ennel szukebb, az esemenyekre egysegesen f 
reagalo generacios egysegeket [Generationseinheit] 74 . Jean-Luc Godard es | 
Alain Resnais egyazon nemzedek tagjai, tortenelmi elmenyeik is jelentos I 
reszben kozosek, de ket versengo generacios egyseghez tartoznak: az egyik | 
a Nouvelle Vague a masik a Rive gauche 15 . Gerard Mauger szerint a Mann- 
heim-fele generaciofogalom es a Bourdieu-i habitus-fogalom az interiorizalt 
eszlelesi semak, a „strukturalo strukturak” szempontjabol rokomthato. 76 
Assmannnal a kommunikativ emlekezet hordozoja a kozos elmenyanyagot 
gyujtott nemzedek; a kulturalise az intezmenyek 77 ; a mozi mintha a kultu- 
ralis es kommunikativ emlekezetet kombinalna; intezmenyesitett nemzeti 
narrativa s ugyanakkor szemelyes, kozvetlen megjelemtes. Kiilonosen erde- 
kes ez a masodik vilaghaborii megjelemtesenel (lasd lent), 78 

De ha letezikis tudasszociologiai alapokon nyugvo kulturaszoeiologia, 
a tortenelmi film szociologiaja eleddig nem letezett. Celom az volt, hogy f 
megkisereljem ezt letrehozni, a muveszet- es irodalomszociologia mellett 
az irodalom-antropologia eredmenyeit is bevonva. Valamint ujraolvasva es 
ujraertelmezve a filmtortenetnek ebbol a szempontbol relevans szovegeit ; 
mint a tortenelmi film szociologiajat. A film tarsadalomtortenetet Fran- 
ciaorszagban mar megirtak 79 ; hazankban meg nem, bar egyes korszakok 

73 Vo.: Lukacs Gyorgy: Az esztetikum sajatossaga II. Ennek reszietes bizonyitasara itt j 

nines mod. Mindenesetre a redukeionizmus belyeget Lukacs egesz eletmuvere ra- i 

siitni mindenkeppen... redukeionista eljarasnak tunik. 

74 Mannheim Karoly (Karl): Le probleme des generations. Mannheim es Halbwachs 

elmeletet a filmek kontextusaban reszietes ebb en es pontosan kifejti Murai Andras, 
idezett konyveben. j 

75 Michel Marie: La nouvelle vague. Une ecole artistique es Christian Delage - Antoine 
de Baecque (szerk.): De Vhistoire an cinema. 

7 '' Mauger, G e r ar d: P o st f a e e d e » L e p r oh lem e d e s ge ne r at ion s «. 

77 Assmann: A kulturalis emlekezet. Iras, emlekezes espolitikai identitas a korai magas- 
kulturakban. 

78 Fontos es reszietes attekintest nyujtott az emlekezettel foglalkozo tarsadalomtu- 

domanyos elmeletekrol a Replika cimu folyoirat (Jeffrey K. Olick - Joyce Robbins j 

1999). | 

79 Dare, Yann: Histoire sociale du cinema frangais. Paris, La Decouverte. 
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feldolgozasara sziilettek - reszben erre iranyulo - kiserletek 80 . A filmeket 
Wessely Annamunkaja 81 alapjan az egesz kulturalis mezot (a vallasi, muve- 
szeti es tudomanyos mezo bourdieu-i leirasat egyesftve) modellezo terben 
helyeztem el. Az egyes mufajok nem mindig helyezhetok el egyertelmuen 
a mezo egyes zonaiban (hiszen lehet „a mezo alvegen” is kosztiimos filmet 
gyartani, es az intezmenyesiilt rendezok is forgathatnak videora hosszu 
beallitasokbol dllo kamaradramat 82 ), de a filmeseket es iskolakat, eseten- 
kent a filmkeszitok kiilonbozo nemzedekeit - a mezo tortenetenek egy-egy 
adott pillanataban - mar igen (lasd: sema). A ket tengely egyfelol a specifi- 
kus, masfelol a politikai-gazdasagi toke, a negy polus a „tiszta muveszet”, az 
„ertelmisegi heteronomia” (Wesselynel: intezmenyesen integraltak es erto 
kdzonsegiik), az apokrif (video, ismeretlenek vagy el nem ismertek) s vegiil 
a gazdasagi-politikai toke birtokosai: a kozonseg es/vagy a politika ked- 
vencei (Wesselynel: a tomegkulturatermeloi 4s laikus fogyasztoi). Mindezt 
Bourdieu-nel erosen befolyasolja a politika. En a politika befolyasat esak 
mint hipotezist, nem mint tenyt fogadtam el. Az 4rtelmis4gi mez6 - mint 
a politikai hatasokat a kulturatermelesbe beesatornazo szfera - elemzese 
elvezetett egeszen a tarsadalmi nyilvanossag fogalmaig; Habermas torte- 
neti modellje megov az egyoldalu politikai magyarazatoktol, noha maga is 
a nyilvanossag politikai funkeiojanak elsodlegessegebol indul ki. De kesei 
muveiben Bourdieu szinten az ertelmisegi mezo egyfajta ujraertelmezese- 
re torekedett; e torekves sziilhette az ujsagiroi mez6 elmelet4t 83 . Bourdieu 
es Habermas elmeletet igyekeztem - hagyomanyserto modon - kibekiteni: 
a tarsadalmi nyilvanossagkent ujradefinialt kulturalis mez6 a tobbi mezo 
mukodesevel kapcsolatos velemenyek es diskurzusok, nyilvanos ertek- es 
tenyiteletek tarsadalmi erotere. E velemenyek es lteletek altalaban politi- 
kailag meghatarozottak, de nem sziiksegszeruen azok. 

A mezoben a valtozasok mozgatorugoja az ortodox/eretnek (hetero¬ 
dox/ heteronom) fesziiltseg, a konfliktusok a szimbolikus tokeert folyta- 
tott kielezett kuzdelmekbol fakadnak. 84 A filmes mezoben idonkent kiilo- 
nosen adaz kiizdelem zajlik: „regiek 4s ujak” (generaciok) kozott (Nouvelle 

80 Ldsd: Gyorffy Miklos: A tizedik evtized. A magyar jatekfilm a kilenevenes evekben es 
mas tanulmanyok es Gelencser Gabor: A Titanic zenekara. Stilusok es iranyzatok a 
hetvenes cvek magyar filmmuveszeteben. 

81 Wessely Anna szerk. (1997): A kultura szociologiaja. Eloszu , 26-27. o. 

82 Vo.: Pacskovszky Jozsef minikoltsegvetesu, VII. Oliverje (2000), illetve Eric Rohmer 
filmje: Vanglaise et le due ( 2001 ). Egyszoval nyilvanvaloan naivfeltetelezes volna azt 
gondolni, hogy az anyagi lehetosegek hatarozzak meg a muveszi kifejezesmodot. 

83 Pierre Bourdieu: Eloadasok a televiziorol. 

84 Ezt Bourdieu a vallasi mezorol szolo tanulmanyaban fejtette ki tetelesen, kozel 
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vague, Madzag Filmegylet). Persze esaklatszolagosan nemzedeki eredetu 
a konfliktus. Mind a Nouvelle vague, mind a kilenevenes evek elejen fel- 
lazadt akkori fiatalok (Janiseh Attila es tarsai), mind az evezredfordulo 
utan egymassal szovetkezo maiak mozgalma (Madzag Filmegylet - tagja- 
it az abran „m” betu jeloli) a kiilso koriilmenyek alapveto megvaltozasaval 
magyarazhato „mez6specifikus” forradalom. Bourdieu-nel a muvesz az 
ortodox-eretnek, „tiszta muveszet”-,,kommersz” kettos oppozieio altal ki- 
feszftett sajatos tarsadalmi eroterben helyezkedik el (Bourdieu 1992). Pel- 
daul Marcel Ophuls palyaive is ebben a keretben ertelmezheto: eljutott az 
eretnek Vartpour Vart polustol a felszentelt avantgardig, A mezo struktu- 
rajanak megvaltoztatasara iranyulo erofeszfteseit siker koronazta, hiszen 
sikeriilt egy ujfajta hitelessegi strategist elismertetnie: a dokumentumfil- 
mek kommentarjat nala a szereplok »valosaga valtja fel. 

A szimbolikus toke - a film eseteben - kiilonosen eroteljesen befolyasol- 
ja a mezoben elfoglalt poziciot. Csakugy, mint a kulturatermelesi mezok- 
ben altalaban, de az ott tapasztaltaknal intenzivebb formaban: kulturalis 
es specifikus toke birtokosanak kell latszant A siker kulcsa: „latva lenni” 
(gondoljunkcsakMeszaros Marta peldajara, aki a 5 90-es es 2000-es evekben 
allando mediaszereplo, ujabb es ujabb viszonylag nagy koltsegvetesu filme- 
ket keszit, bar ezek kritikai-szakmai visszhangja az 1981-es elso Naplot ko- 
vetoen jobbara negativ). A filmes mezoben a gazdasagi toke ritka joszag, ez 
adja a szimbolikus toke jelentoseget, hiszen a szimbolikus toke gazdasagi 
es/vagy mezospecifikus tokere konvertalhato. Ez adja a nyilvanossagbeli 
filmrendezoi jelenlet es filmmel kapcsolatos vitak jelentoseget is. 

A filmes mezo konkret szociologiai elemzese tehat abbol all, hogy meg- 
vizsgaljuk az intezmenyek (filmstudiok, filmfesztivalok stb. mukodese), 
a kiviilrol hato, de a filmesek lehetosegeit is meghatarozo politikai-gaz- 
dasagi koriilmenyek (filmfinanszirozas), a filmeket ovezo nyilvanossag 
miikodeset, s az egyes filmkeszitoknek az ebben az eroterben folytatott 
kiizdelmeit , filmkeszftesi, megjelenitesi es hitelesitesi strategiait. Az in¬ 
tezmenyek es a filmfinanszirozas kozvetleniil is hathatnak a filmkeszites 
modozataira: kilenevenes evek azert is kulonleges evtized a magyarfilm- 

ben, mert annak a ritka pelddja, hogy a finanszirozds milyen direkten tudja 
befolydsolni a gydrtdsi szinter erdviszonyait, es ezen keresztiil a korszakhan 
ervenyesulo filmkeszitesi trendeket. A studiok tovabbelese egyszerre pelddja 
annak } hogy a filmtamogatas rendje (ebben az esetben a »csomagterv«) ho- 


50 evvel ezelott, 1971-ben. Lasd: Pierre Bourdieu: Genese et structure du champ re- 
ligieux ,, 295-334. 


gyan hatarozza meg a gydrtdsi viszonyokat; a gydrtdsi szerkezetfennmara- 
dasa (a studiok tovabbelo dominanciaja) pedig minkent konzerval egyfajta 
filmkeszitesi hagyomanyt (ebben az esetben a magdt megkeriilhetetlen tar- 
sadalmi-politikai cselekvonek elgondolo filmkeszites magyar [tortenelmi] 
filmes hagyomdnydt).’* 5 A mezo kettos dinamikajat az az eroter mozgat- 
ja, melyben egyfelol a mezon beliili intezmenyek, viszonyok, eroforrasok, 
szimbolikus javak (kritikai visszhang, fesztivaldijak) es nezoi elvarasok, 
moziba jarasi szokasok, masfelol a kiilso hatasok (piaci viszonyok, poli- 
tikai beavatkozasok) formaljak a filmkeszitoi strategiakat, es magukat a 
filmeket. 

Haromfele heteronomia jellemzi tehat a tortenelmi filmeket. Egyreszt 
a gazdasagi heteronomia (hirdetesek, nezoszam stb.), masreszt a politi- 
kai heteronomia (ennek jelentosege kisebb, mint gondolnank, bar lgy is 
oriasi). De erdemes ettol megkiilonboztetni egy harmadikat, nevezziik 
ezt nyilvanossag-heteronomianak: ez az ertelmiseg eszlelesi semainak, 
az ujsagiroi mezoben relevansnak tartott szempontoknak megfelelo al- 
kotasok letrehozasara iranyul. A nyilvanossagban valo jelenlet tetje a 
szimbolikus toke felhalmozasa, ujratermelese es mas tokefajtakra valo 
atvaltasa. A magyar filmes mezo sajatossaga, hogy mig a rendszervaltasig 
egyertelmuen a tortenelmi filmek - joreszt a hatvanas evekben debiitalt - 
rendezoi voltak a legelismertebbek (ok a „regiek”), mara a fiatalok „fole- 
jiik” kerekedtek. Az 6 viszonyuk a tortenelemhez kettos: a Simo Sandor 
osztalyaban vegzettek tobbsege elfogadta az lgyjottem imperatfvuszat, de 
identitasukat megis a - politika-tamogatta kosztiimos - tortenelmi fil¬ 
mek (Bank ban } Hidember) elleni lazadas hatarozza meg. Az ortodoxia- 
heterodoxia megfelelo aranyu kevereke sikeres strategianak bizonyult. 
A kozepgeneracio az europai „kozepmufaju film”, illetve „muveszfilm” 
fosodrahoz igyekszikkapcsolodni: vagy lehorgonyozva az „idot61 keletre” 
(Feher Gyorgy, Tarr Bela, Szasz Janos, Janiseh Attila), vagy „europai mese- 
ket” meselve (Enyedi Ildiko, Kamondi, Pacskovszky Jozsef). Gothar Peter 
e ket iranyzat kozott ingadozik. Mind a fiatalok, mind a kozepgeneracio 
vizualis alapanyagat, szemelyes elmenyanyagat az irodalom, a tortenelem 
es a filmtortenet adja, melto jutalmat a nemzetkozi fesztivalok zsurije es a 
nvugat-europai filmkritikusok korusa iteli oda: dijak es dicseretek, vagvis 
szimbolikus toke formajaban. 
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Varga Balazs: Filmrendszervdltasok, 72. o. 
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1. abra. A magyar filmes mezo 2000 korul 88 



86 Az egyes rendezok neve utan zarojelben szerepelo „m” betu a Madzag Filmegylet- 
hez valo tartozasukat jelzi. - A mezoben elfoglalt pozfciot - durva koz el ft ess el - 
az Y-tengely menten a fesztivaldfjak alapjan jeloItem ki, mfg az X-tengely menten 
a (politikai) nyilvanossag napirendjere keriilve, illetve a nezoszam nagysagaval 
lehetett M elorelepni”. Az lgy kapott poziciok termeszetesen csak egymashoz valo 
viszonyukban ertelmezhetoek es nem „pontosak” (Peldaul az Y-tengelynel a kriti- 
kai visszhangot is figyelembe kellene venni; az X-tengelynel pedig az allami kitiin- 
teteseket; tovabba pontos es egyseges mercet kellene alkalmazni). A feldolgozott 
adatokat es forrasukat lasd: Eross Gabor, 2005a. 
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Az elmult evekben pedig kialakult egy uj „dominans csoport” a filmes 
mezoben, amelyet a tapasztalt rendezove erett korabbi fiatalok es az uj fi- 
atalok egy resze alkot. Ennek az uj - szociologiai ertelmben vett - filmes 
elitnek az emblematikus alkotasai Szasz Janos 2013-ban forgatott, Karlovy 
Varyban Kristdly Globuszt nyert Nagyfiizet, illetve az Oscra-dijas Nemes 
Jeles Laszlo 2018-as Napszallta cimu filmje. Ezek a mozinezoknek es film- 
fesztivalok zsurijeinek egyszerre kesziilo, nemzetkozive valt magyar torte- 
nelmi filmet helyezik vissza az idokozben radikalisan megvaltozott, Ma¬ 
gyar Nemzeti Filmalap dominalta magyar filmfinanszirozasi keretek koze. 

Hitelessegi strategiak, „hataratlepes" es reflexivitas 

A tortenelmi filmeket jellemzo hitelessegi strategia egyszerre iranyul a 
tortenetnek mint fikcionak a letrehozasara, es a multhoz valo - vagy a 
mult adott szakaszanak reprezentacioihoz valo - kitiintetett viszonyanak 
demonstralasara. Ezek a strategiak a filmes mezd egyeb strukturalis saja- 
tossagaival is kombinalodnak; s a filmekben, illetve a filmekrol adott ren- 
dezoi interjukban valnak ..lathatova”. 

A hitelessegi strategiak sokfelek. Negy fobb hitelessegi strategia kii- 
lonitheto el aszerint, hogy mi a filmet hitelesiteni hivatott legfontosabb 
hivatkozasi alap: 1) a tenyek (tortenettudomany - facta loquuntur j, 2) el- 
menyek (megelt tortenelem - in vita veritas), 3) szepseg (esztetikum - arte 
legis), 4) haszon (pedagogia - ad usum delphini ). 

Ezt interjukban a filmesek s tortenesz szakertoik keszseggel ki is fejtik. 
Eric Rohmer peldaul egy masik, regen felszentelt muveszetre hagyatkozik 
(festeszet). Allio ideologiai (marxista) es tudomanyos (Annales) alapon hi- 
telesit. Daniel Vigne a megjelemtes valosaghuseget hirdeti. Bertrand Ta¬ 
vernier es Jean-Jacques Annaud a kozonseg kedveert es kedvere alakitja a 
tortenelmet 87 . A kiilonbozo hitelessegi strategiakban kozos, hogy mikoz- 
ben gyakran kills6 (nem filmes) eszkozokkel vivjak ki a kozonseg elisme- 
reset (politikai nyilatkozatok, hires festmenyek felvonultatasa stb.), nem 
mondanak le a filmben abrazolt tortenelemnek a „val6sagossagar61”, valo- 
saghii voltarol. Mivel a kulturalis nyilvanossagban ez is elvdrds : a tortenel- 


87 Priska Morrissey: Historiens et cineastes 6s Positif - L’histoire au cinema, k propos 
des Camisards: conversation avec Rene Allio, Marc Ferro, Philippe Joutard et Em- 
manuel Le Roy Ladurie. 
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mi filmek eseteben a fikcioalkotasnak es a tortenelmi husegnek (hiteles- 
segnek) egyszerre kell ervenyesiilnie. 

Amikor egy franeia szfnesz, aki statisztakent szerzett forgatasi elme- 
nyeit meseli el, kettos hitelessegi strategist kovet: a torteneszek szaktuda- 
sara hivatkozik, de arra is, hogy szereplokent mintegy ujraatelte azt, amit 
kozepkori elodeink atelhettek: „...ez segitett megerteni, hogy a korabeliferfi- 
ak miert hasznaltak legyezot, ami manapsag noiesnek tiinhet. Pedig amikor 
aforgatason legyezot nyomtak a kezembe, nagyon is orultem, hogy hasznal- 
hatom [annyira melegem volt aparokaban]. A XVII. szazadi Franciaorszag- 
ban sajatosan legyeztek magukat az arisztokratak, egyaltalan nem ugy, mint 
Italiaban vagy Spanyolorszagban: az alkar es afelkar derekszoget zart be, es 
csak a csuklo mozoghatottV 8 

A hitelessegi strategiak tobbsege ugynevezett „filmezett” elem, a deno- 
tacio, a cselekmeny szintjen erositi a film hitelet, gyakran narrator kozre- 
mukodesevel. A hitelessegi strategiaknak vannak ugyanakkor teljesen fil- 
men kivuli elemei is, a pedagogiai tipusu erveles - ad usum delphini - is 
gyakran ilyen. De ide tartoznak a kiilonbozo rendezoi nyilatkozatok, kiilo- 
nosen a sajat elmenyekre hivatkozas (in vita veritas), vagy eppen a politikai 
es etikai megfontolasok taglalasa; de a meg a werkfilm is. A tortenelmi film 
sajatossaga tehat, hogy a fikcio letrehozasanak aktusat a multbeli valosag 
hiteles(nek feltuntetett) felidezesevel es korabbi miiltabrazolasokra valo 
reflektalassal egesziti ki. Vegiil vannak specifikusan a filmbeli hitelessegre 
iranyulo strategiak is, melyek a konnotacio szintjen bontakoznak ki: ezek 
implicite afilmes mufaj konvencioira utalnak, illetve a filmnek mint tiszta 
muveszetnek az elfogadtatasara iranyulnak: arte legis . A film mint tiszta 
muveszet reflektal onnon (elo)tortenetere: a mult ikonografikus tartalma- 
ira. S ha mar az ikonokat szoba hoztuk: a kozepkori ikonfesto eletet es az 
orosz nep szenvedeseit elregelo Andrej Tarkovszkij-film, az Andrej Rubljov 
kapcsan maga a rendezo vallott oszinten egy riporternek - aki a filmjet ura- 
16 eroszak miertjerol kerdezte - arrol, hogy hogyan el a filmmuveszet esz- 
kozeivel, hogy a filmet magat is hitelesitse, azaz hihetonek, valoszerunek, 
igaznaklattassa, fogadtassa el: „...harmadszor pedig, rendezokent mindig 
szamitok a nezore gyakorolt sokkhatasra; eleg a bizonytalankodasbok a 
haboru szornyusegeirol szolo hosszas magyarazatokbol, hiszen egyetlen 
naturalista jelenet eleg ahhoz, hogy a nezo traumatikus allapotba keruljon, 
es azutan abszolut mindent elhiggyen, amit aztan a vasznon lat”. 89 

88 Emoi de Thistoire (s.n.), 29. o. 

89 Idezi Jean-Loup Bourget: L’histoire au cinema , 85. o. 
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Niklas Luhmann muveszetelmelete is kozponti kerdeskent vizsgalja a 
reflektivitast. A muveszet - allitja Luhmann - minden mas alrendszer- 
nel onallobb: a tarsadalom alapkerdeseit szimbolizalja, nem mimetikus, 
hanem jatekos es paradigmatikus: mint cseppben a tenger enged bepil- 
lantast a tarsadalom mas szferaiba is. Fraktal-modra. A muveszet nem 
csupan autopoetikus, de Luhmann szerint - mas rendszerektol elteroen - 
nines kiilso referense sem. Am mindig onreflexiv, a tudatossagot (Reson- 
nenheit), pluralizmust es tortenetiseget (historismus) helyezi eloterbe. 90 
A tortenetiseg es a kiilso referens hianyanak kozos kovetkezmenye, hogy 
a filmek, mikozben intenziven foglalkoztatja oket a mult, gyakran nem is 
„magara” a tortenelemre, hanem annak film(kepi) reprezentacioira ref- 
lektalnak (emlekeznek). Ez az avantgardra kiilonosen igaz (Chris Marker, 
Balazs Bela Studio). A muveszetantropologia a Wolfgang Iser ertelmeben 
felfogott fikcioalkotast hataratlepo, „transzgresszios” aktuskent vizsgalja: 
a fikcio - esetiinkben a jatekfilm - letrehozasa a „valosag” vagy a mult va- 
losagkent elfogadott vilagabol valo tudatos kilepes, azzal valo szakitas. 91 
A hataratlepes fogalma annyiban kapesolhato ossze a bourdieu-i habitus- 
fogalommal, amennyiben az elobbit a sajatos, mezospecifikus habitus fo 
vonasakent definialhatjuk. Szandekolt ertelemkent is felfoghatjuk, a film- 
keszites muveszeterol es a filmekben abrazolt mult valosagarol szolo ren¬ 
dezoi diskurzus ertelmezesi keretekent: „a fikcio egyidejuleg szettordeli es 
megkettozi a referencialis vilagot” 92 . A fikcioalkotasnak ehhez az altalanos 
jellemzojehez ahitelesites gesztusais hozzakapcsolodik: a hitelessegi stra¬ 
tegiak- az esztetikai jellegu ervelesek kivetelevel - a „szettordelt” referen¬ 
cialis valosag szilankjainak osszeragasztasara iranyulnak. 

Az e kotetben kifejtett konstruktivista szociologiai allaspont filozo- 
fiai ertelemben a fenomenologiabol, annak intencionalitas-fogalmabol 
taplalkozik: a tortenelmet maga a tortenelmi film konstitualja: „Maurice 
Merleau-Ponty, franeia fenomenologus az alkotoi perspektiva mibenleten 
toprengve abbol indul ki, hogy az eszleles mindig valamikent valo eszle- 
lest jelent. [...] Az alkotoi folyamatban tehat az eszleles, az ertelmezes es 
a kifejezes tulajdonkeppen egyiittesen tortenik. A latas aktusaban, azzal, 
aminek es amilyennek latja targyat szuletik meg maga a targy. A perspek¬ 
tiva letrehozza targyat.” 9 " 5 

90 Luhmann, 1995. 

91 Wolfgang Iser: Aflktiv es az imaginarius. 

92 Wolfgang Iser: Afiktiv es az imaginarius , 15. o. 

93 Pinter Nora Judit: Az oriiietperspektivai, 61-62. o. 
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A fenomenologia az alkotas gyakorlatanak es a mualkotas altal megte- 
remtett univerzumnak mint eletvilagnak a leirasahoz egyarant segitseget 
nyujt. A homonculusok szimbolikus jelentoseget nyernek, 94 metonimikus 
jelenteshorizontjukkal az abrazolt valosagra utalnak. Ez feltetelezi, hogy j 
az alkoto es kozonsege elmenyanyaga tobbe-kevesbe kozos, de legalabb- J 
is vannak atfedesek. Mas szoval: „hamis tudatunk lehet a tarsadalomrol 
(...), de az elmeny maga nem lehet hamis tudat” (Kapitany G. - Kapitany j 
A. 1978: 56). Sot: „a hamis tudat is a valosagrol alkotott tudat, Igy az ob- | 
jektivitas kibontasara az is alkalmas(Kapitany G. - Kapitany A. 1983: 

110). A jatekfilmek tehat ebben az ertelemben „a” tortenelemrol szolnak, 
in absentia. 


Kotelezo anakronizmusok es pars pro toto abrazolas 

A filmvasznon lathato tortenelem szuksegkeppen anakronisztikus. Nem a 
tortenelmi „val6saghoz”, hanem ezen „valosag” szokasos, a filmmuveszetre 
jellemzo megjelemtesenek semaihoz igazodik. Noha peldaul a kozepkori 
haziallatok egeszen maskepp neztek ki, kesei utodaik, a nagyra nott lo- 
vak, elhizott disznok jatsszak el szerepiiket; es ez a nezonek fel sem tunik. 
A kozepkori - de meg a 20. szazad kozepenek szereploi is - mashogy (mas 
szokinccsel, mas hanglejtessel stb.) beszeltek, megis a filmekben a mai 
magyart (vagy franciat) beszelik. Hacsak nem „archaizal” a rendezo. Am 
ha megteszi, akkor sem a mult „valosaga 5 , hanem a film valoszerusege a 
merce 95 : a kozepkorban jatszodo filmben peldaul beszelhetnek 19. szaza- 
di, veretes nyelven, vagy meg inkabb valamifele „oszver nyelven”, de „ko- 
zepkoriasan” soha. (Ugyanezzel a problemaval szembesiilnek az irok - a 
tortenelmi regenyek szerzoi - is, s hasonlo megoldasokat is alkalmaznak). 
A filmi reprezentaciok gyakorta nem is filmi alapokon nyugszanak, hanem 
a festeszet, az irodalom multabrazolo hagyomanyaihoz kapcsolodnak. 
Akar igy, akar ugy: „anakronisztikusak” 

Anakronizmus az is, amikor tortenelmi szmhelyeket, varakat, kastelyo- 
kat mai formajukban (fenyesen restauralva vagy eppen romosan) allitjak 
a valoszeruseg szolgalataba. De nem felelnek meg a „valosagnak” a kozep¬ 
kori koldusok tarka rongyai, mint ahogy az urak finom szovesu ruhai sem. 
A sminkrol nem is beszelve. Mikozben Jean-Marie Poire filmjeinek (Jot- 

94 Schiitz, Alfred: A fenomenologia nehany vezerfogalma. 96-117. o. 

95 Aumont, Jacques: Comment on ecrit Vhistoire? 64-71.0. 


Kotelezo anakronizmusok es pars pro toto AbrAzolas 


tank , lattunk, visszamennenk, 1993; Jottiink, lattunk , visszamennenk , 2, 
1998) idoutazoi - a konvencionak megfeleloen - fekete fogukkal jelzik „ko- 
zepkorisagukat”, alaposan ki vannak sminkelve, mint a szmeszek altala- 
ban. Mimikajuk, taglejtesiik szinten a szmeszmesterseg fortelyainak elsa- 
jatftasan vagy a szmeszvezetesen, a szokasjogon , nem pedig a „tenyeken” 
alapszik. Filmi konvencio a hoskbzpontu forgatokonyv is, csakugy, mint az 
idosurltes. A tortenesz szakertok ezert korantsem biztositjak, nem is bizto- 
slthatjak a filmek tortenelmi huseget, viszont megletet szemelyiikben ga- 
rantaljak. Bevonasuk a film keszitoi reszerol egyike a lehetseges hitelesito 
strategiaknak. 

Az in absentia megjelenites a tortenelmi filmek tovabbi jellemzo saja- 
tossaga. A tortenelmi film jelenteshorizontjai a filmen kfvuli hallgatolagos 
tudasra utalnak (Polanyi 1967); „[...] a valosagkepiink is jelsorok koheren- 
ciajara epiil, vagyis eleve szemiotikai termeszetu. A figyelem fokuszan 96 
kivulre keriilt, de meg a fokuszban alio targy kore rendezodott tudas ele- 
mei ugyanis rautalo, eligazito jelekke valnak es ezaltal attol elkiilonitett, 
de megis hozzatartozo elemek megletere utalnak” (Szivos: 1998). Mas szo¬ 
val, a filmvasznon latottak a nezok feltetelezett tudasara - adott esetben 
a cenzorok feltetelezett nem-tudasara - alapozva idezik fel az abrazolt kor 
egeszet: „beszelni akartam az engem izgato kerdesekrol s ezert olyan sti- 
lust, filmnyelvet talaltam ki, melynek segitsegevel viragnyelven, de kifejez- 
hettem magam. A mai nezo szamara mar esetleg nem is erthetoen. A mu- 
veimbol remelhetoleg ki lehetett olvasni az iizenetet, problematikajukat le 
lehetett forditani az aktualis viszonyokra” (Gervai 2004:18). 

Ez a filmen kivuli, de film altal mozgositott tudas elbeszelesek (iro- 
dalmi alkotasok) es vizualis elozmenyek egesz tarhazabol merit. Jancso 
Miklos (,Szerelmem , Elektra) es Woody Allen (Mighty Aphrodite 91 ) a gorog 
dramabol, mig Szergej Mihajlovics Eisenstein a Rettegett Ivanban az Art 
Nouveau jeles festojenek, Nyikolaj Roerich-nek kepi vilagabol meritett, 
Stanley Kubrick pedig, akinek a 18. szazadban jatszodo Barry Lyndonj&t a 
tortenelmi filmek egyik legjelentosebbikekent tartjak szamon, egesz konk- 
retan megnevezheto 17. es - a cselkemenyhez kepest kesobbi - 18. szazadi 
festmenyek inspiraltak. 98 Van, amikor nem onmagaban a reprezentacios, 
muveltegi kanon magatol ertetodosege - mondjuk igy: magdtol lathatosd- 

96 Vagy a kamera obj ektivjenek fokuszan... [E. GJ. 

97 Az Odipusz-tortenetet feldolgozo gorog drama Woody Allen fele megfilmesiteserol 
lasd Manuel Baumbach, (2007): Von Taormina nach New York efmu kituno elemze- 
set! 

98 Jean-Loup Bourget: Vhistoire au cinema , 62. o. 
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ga - az indok, hanem peldaul az, hogy, mint tortent az Marcel Carne esete- 
ben, aki a magyar (es ekkor zsido szarmazasa miatt a megszallt Franciaor- 
szagban csak titokban dolgozo) Trauner Sandor, alias Alexandre Trauner 
minden mas diszletnel olcsobb, kozepkori festmenyekre (Bosch stb.) visz- 
szautalo latvanyvilagaba, diszletebe es jelmezeibe (k)oltoztette filmjenek 
szereploit." 

A rendezo szemelyes tudasa es a kortarsak hallgatolagos tudasa resz- 
ben fedi egymast. A filmes mfifaj konveneioi strukturaljak a kimondott-ki- 
mondatlan utalasokat a hallgatolagos tudasra: a tortenelem muveszete az 
elhallgatva elmondani, eltakarva megmutatni muveszete - filmnyelven. 
Ennek legfontosabb eszkoze az ellipszis, a metonimia s - bizonyos esetek- 
ben - a parabola. Az ellipszis, a kihagyas, kozvetleniil mozgositja a nezo 
meglevo tortenelmi tudasat, kepzeloerejet, elkeriilve a korhu, de a multab- 
razolas konvencioitol eltero s igy hiteltelennek latszo jelenetek csapdajat 
(pelda es ellenpelda a Napfeny izeboh az elso vilaghaboru kihagyasa, 1956 
sokat biralt naiv megjelenitese). A metonimia - pars pro toto - a „szom- 
szedsagi” 4s „kepviseleti” elv szerint mukodik: egy-egy szereplo egesz csa- 
ladjat, falujat, reteget „kepviseli”. Louis Malle filmjet, a Lacombe Lucient 
eppen ezert is tamadtak, a korabeli francia nyilvanossagban sokan ugy 
ertelmeztek, hetkoznapi hose, az atlagos francia falusi fiu annyira prototi- 
pikus, hogy a film cselekmenyenek azon fordulata, hogy naci-kollaborans 
lesz beldle, mintegy kivetiil a tobbi kortarsara is: ha 6 ilyen, akkor ilyenek 
voltak ugy altalaban is a francia fiatalok a II. vilaghaboruban; marpedig 
ez radikalisan szemben allt az addigi abrazolasi kanon masik metonimi- 
ajaval, a hos ellenallo kepviselte bator francia nep mftoszaval. De ilyen 
- cseppben a tenger elven mukodik - az Eletvonat (Radu Mihaileanu) falu- 
ja, a Budapesti mesek berhaza, a Sorstalansag Koves Gyurija stb. 

Az allegdria, parabola mar-mar magyar sajatossag: az 1989 elotti poli- 
tikai kenyszerhelyzettel szoktak magyarazni. (De elofordul masutt, mas- 
kor is: a rendszervaltas utani Magyarorszagon; a „tiszta esztetika” muveloi 
kedvelik: Tarr Bela, Gothar Peter stb.). A tortenelmi parabola sajatossaga, 
hogy a befogadok hallgatolagos tudasanak nagyon pontos ismeretet felte- 
telezi. Jancso Miklos-fele verzioja pedig azt: a kozonseg erti, a cenzor nem. 
E retorikai alakzatok - a fentieknek megfeleloen kozvetleniil iisszekap- 
csolhatok a filmelemzes bevett fogalmaival: a kihagyas az idosurito mon- 
tazzsal, a metonimia a kepkereten kivuliseg fogalmaval. 

99 Jean-Loup Bourget: L’histoire au cinema y 67. o. 
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Emlekezetpolitika es recepcio 

A tortenelmi kozonsegfilm (azon beliil is a kosztiimos filmek, nem a biopic, 
az eletrajzi film) harmas ertelemben is populistanak mondhato. Egyreszt 
- szociologiai ertelemben - a filmes mezo egy bizonyos, jol meghataroz- 
hato poziciojat toltik be az ebben a mufajban alkoto rendezok es intezme- 
nyek, azt, ahol a nepszeruseg, az arbevetel konnyen es szeles korben fo- 
gyaszthato termekek eloallitasat koveteli; masreszt a filmek hosei maguk 
is jobbara nepi hosok: Robin Hood es tarsai (Allan Dwan, 1922, Curtiz es 
Keighley, 1938, Richard Lester 1976 stb.), a Harom musketds (George Sid¬ 
ney, 1948, Lester, 1974 stb.); harmadreszt - politikai Ertelemben - mind- 
ez egyfajta ellentortenelmet beszel el, meg boven a Nouvelle histoire es a 
tortenettudomany tarsadalom- es kulturtorteneti fordulata elott lecsereli 
az esemenytortenet f6szerepl6it, a kiralyokat es udvartartasukat nevtelen 
nepi hosokre: az elnyomokat az elnyomottakra. Ehhez persze sziikseg van 
tobbe-kevesbe autonom filmes mezore, mert ha az nincsen - ahogy Ma¬ 
gyarorszagon gyakorlatilag sose volt - akkor ilyen ellentortenelmi filmek 
sem sziiletnek, hiszen sem Varkonyi Zoltan Jokai-adaptacioi, sem Herendi 
Gabor (Kincsem) kosztiimos kalandfilmje nem ilyen. 

A nepi hosok, haramiak es kalozok, a kardozas (es a tobbi) termeszete- 
sen nem a nyugati filmek exkluziv terepe, Kinaban rendkiviil nepszeruek a 
Vuhszia-filmek (peldaul King Hu, Hszii Ko vagy Jun Vo-pheng latvanyosan 
megkoreografa.lt alkotasai); de a japan Akira Kuroszava 16. szazadban jat- 
szodo Hetszamuraja talan a legismertebb pelda. S ha nem is legszegenyeb- 
bek eletet viszik vaszonra a japan mozi nagyjai, jobbara a tortenelem aldo- 
zataiet, mint teszi Mizogucsi Kendzsi is, a 12. szazadban jatszodo Szanso 
tiszttarto cimu filmjeben (1954). Ugyanigy, Andrej Tarkovszkij filmje, az 
Andrej Rubljov is az orosz nep szenvedeseit enekli meg: a pestis es a tatar 
hordak pusztitast. 100 

Akar igy, akar ugy, a filmben elbeszelt tortenelem: politikai konstruk- 
cio. A nemzetallami szimbolumrendszerhez kepest, vagyis a szelektiv tra- 
dicio 101 korpuszahoz kepest hatarozza meg sajat helyet egy film. A hagyo- 
many mar keszen kapott tarsadalmi-torteneti konstrukciojahoz igy vagy 
ugy, de viszonyulnia kell; az avantgardhoz sorolhato egyes rendezok ki- 
vetelevel a tortenelmi filmek altalaban tobbE-kevesbe azonosulnak e ka- 
nonnal. Sot nemegyszer meg az avantgard muveszek is. Vegyiik peldaul a 

100 Jean-Loup Bourget: Vhistoire au cinema , 82-84. o. 

101 Robert Williams: The Analysis of Culture. 
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Helyfoglalas , avagy a mogyorok bejovetele cimu filmet. Szoke Andras opu- 
sat ugy tartjak szamon, mint a Koltay Gabor-fele Honfoglalas parodiajat. 102 
Pedig tobb mint gunyfilm: „...A dicso magyar honfoglalast mozgokepes 
vigeposzban, kiskoltsegvetesu kobanyai filmben elmeselni folottebb bator 
tett a miiltat idealizalo millennium eveben. Aki a fingo, bofogo, sorhasu 
hetvezerek lattan nemzetgyalazast kialt, valamit nagyon felreert. Szo¬ 
ke komikus Arpadiasza, egy szenvedelmes honfi szemermes vallomasa a 
magyar fold, magyar vizek, a magyar nok, a Palma gumimatrac, a Lehel 
kiirtje es jegszekrenye, a Hajdu mosogep, meg a kobanyai vilagos kultur- 
korehez. Osmagyar film. Ha ilyenek vagyunk, valoszinuleg ilyenek voltunk 
ezer-ezerszaz evvel ezelott is” 103 

A hagyomannyal, a magyar (vagy francia) tortenelem elbeszelesenek 
alapsemaival aligha szakfthat, a nemzeti jelkeptarat nem dobhatja sutba a 
mozi, de ez megnemjelenti azt, hogy csupan afolyton valtozo allami emle- 
kezetpolitika eszkoze, a politikai nyilvanossag napirendjere tuzott Histo- 
rikerstreitek (atpolitizalt tortenesz- es tortenelmivitak) „szenvedo alanya”, 
vagy akar a eenzorok jatekszere volna a film. Az egesz kutatas elofeltevese 
az volt: nines politikai determinizmus, meg az 1989 elotti Magyarorszagon 
sem: nem a politika szabja meg a muveszet iranyait - legfeljebb a kereteit, 
de azokat sem egyertelmuen. A mozi - szoeiologiai ertelemben - autonom, 
meg ha a filmesek folyamatosan alkudoznak is a hatalommal. S meg ha 
idonkent le is sujt - Magyarorszagon es Franciaorszagban is - a cenzura. 
Ezt a viszonylagos - politikatol valo - fiiggetlenseget nalunk a rendszer- 
valtas elotti es utani idoszak tortenelemabrazolasanak hasonlosagai, a 
franciaknal, tobbekkozott, a filmesek Vichyhez valo viszonyabizonyitotta. 
A cirkuszt es kenyeret elvet a tortenelmi kozonsegfilm kozvetett (Francia- 
orszag) vagy kozvetlen (Magyarorszag) politikai tamogatasa emlekezetpo- 
litikai gyakorlatta tette. Magyar pelda erre Varkonyi Zoltan filmrendezoi 
palyaja. De francia peldakat is talalni, meghozza a mezoben kitiintetett 
pozfciot elfoglalo rendezok kozott is. Ezt mutatja tobbek kozott eppen az 
uj hullam egyik vezeralakjanak vallomasa: Claude Chabrol a Demarkacios 

102 Nem ez volt az egyetlen ilyen tipusu film: „Az emlekezetpolitika beavatkozasa a 
mult jatekfilmes reprezentaeiojaba eletre hivta az ironikus tavolsagtartassal ke- 
zelt regmult abrazolasat, valamint a tortenelmi vfgjatekot. Az ezredfordulo utan 
kesziilt ket tortenelmi vfgjatek, a Magyar vandor es a Le a fejjel!. Mindketto kaba- 
retrefak sorozata, kidolgozatlan, tortenette is nehezen osszeallo tortenelmi olto- 
zekbe bujtatott show.” Murai Andras (2008): Film es kollektfv emlekezet. Magyar 
multfilmek a rendszervaltozas utan, 198. o. 

103 Epres Viktor: Privattortenelmek, kozerkolcsok. Megjelent www.magyar.film.hu 
honlapon. 
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vonal cimu (1966) - igenesak apologetikus - filmjere Igy emlekezett visz- 
sza, elismerve, filmje leegyszerusfto, valosagos hagiografia, az ellenallas 
es az ellenall6k egyoldalu felmagasztalasa: „minden megszallo gonosz (...) 
es persze egesz Franciaorszag reszt vesz az Ellenallasban (...). Ezt a semat 
kovettem, mert ezt kertek tolem”. 104 Franciaorszagban is letezett a hatva- 
nas evekben cenzura, leteztek betiltott filmek. Ilyen volt a Franc-tireur (Je¬ 
an-Max Causse, 1972; bemutato: 2002) es meg tobb mas mu, melyek vagy 
a masodik vildghaborut mutattak szentsegtoro modon (a Franc-tireurben 
a hos nem elhivatottsagbol, hanem veletleniil valik ellenallova), vagy az 
algeriai haboru feldolgozasara tettek kiserletet. Nemreg tort meg a jeg, a 
2000-es evek elejen - harminceves kesessel! - bemutattak a Franc-tireurt, 
es egy tortenesz, a fent idezett Sylvie Lindeperg vegre a leforgatott, bemu- 
tatott, de a kanonba be nem keriilt filmekkel is foglalkozni kezdett. 105 

A cenzura fogalma gazdasagi ertelemben is hasznalhato, legalabbis a 
mez6 szereploi ezt igy elik meg: a finanszfrozasi feltetelekre ilyen ertelem¬ 
ben panaszkodnak. Mintha a politika anyagi kontosbe bujva avatkozna 
bele a tortenelem megjelemtesebe. Magyarorszagon sem esak tilt (es tur 
vagy tamogat) a cenzor, a hatalmi kulturgepezet mukodese korantsem 
mechanikus, nagyban mulik a eenzorok beallftottsagan, a mikro-komp- 
romisszumokon, egyeni strategiakon, adott esetben az erintettek kitar- 
tasan: 

„Makk Karoly »Aczcl szokasos taktikajakent« emlekezik meg arrol, 
hogy a Szerelem cimu film elkeszithetosegerol azt mondta Makknak: meg 
lehetne csinalni, ha nem »a szocializmus hirhedt aruloja« (azaz Dery) irta 
volna, Derynek pedig azt, hogy meg lehetne csinalni, ha nem »ez a nyikhaj, 
amoralis, ellenforradalmar Makk akarna« megrendezni. Aczel azt akarta, 
hogy Dery mas rendezonek adja at a forgatokonyvet” (Revesz 1997: 240). 

- De nem adta, es a film, bar tobbeves kesessel, de elkesziilt. S be is mutat¬ 
tak. A „bolcs” politikai kompromisszumok (lathattuk: ez nem jelent feltet- 
leniil meghatralast), ha ezzel egyidejuleg a rendezo mezospecifikus elis- 
mertsege (tokeje) is megfelelo szintu, jutalmat erdemelnek. Ilyen jutalom 

- a szociologusnak pedig fontos indikator - a kitiintetes (Bolvari-Takacs 
1998). A hagyomanyos ertelemben vett cenzura egyebkent Magyarorsza¬ 
gon - paradox modon - kevesbe erintette a tortenelmi filmeket, mint a 

104 Idezi: Sylvie Lindeperg: Les Scrans de I’ombre. La Seconde Guerre mondiale dans le 
cinemafrangais (1944-1969). 342. o. 

105 Az ..ellentortdnelem” - peldaul Rene Allio vagy Jancso Miklds - ugyanakkor meg- 
felelhet az „ellenzeki” ertelmiseg politikai elkotelezettsegenek: akar politikai toket 
is kovacsolva az uralkodo politikai iranyzatokkal val6 szembe(sz)allasdb61. 
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jelenidejueket (peldaul Gazdag Gyula tobb filmjet is, melyeket hosszu ideig 
olyan fellegalis vetiteseken sem lehetett latni, mint amilyeneken a Tanut 
vetitettek). Fabri Zoltan egyenesen ezzel magyarazta, hogy tortenelmi 
filmeket keszitett: „[...] kialakult bennem egy reflex, hogy lehetoleg olyan 
temakat keressek, olyan muvekben szoljak, amelyek a kozelebbi vagy tavo- 
labbi multban jatszodnak, de alapjaban veve mondanivalojuk - peldazat 
formajaban - a mahoz szol. [...] Ez a reflex torvenyszeruen ki kell, hogy 
alakuljon, ha az embernek egyre-masra utasitjak el szelid, de konyortelen 
szivossagu ervelessel a maval foglalkozo konyveit.” (Zalan 1982: 10, idezi 
Zombory et al 2013:245). 

A hatalom idonkent kezdemenyezokent is fellepett. De - a Varkonyi-fe- 
le Jokai-adaptaciokat leszamitva - kimondottan a tortenelmi filmek gyar- 
tasara iranyulo politika, amely intezmenyek alapitasaval is egyiitt jart, 
Magyarorszagon leginkabb eppen a rendszervdltas utan volt eszlelheto 106 ; 
illetve 2018-ban erosodott fel ujra (errol a kotete bevezeteseben irtam). 
1992-ben, illetev vegleges neven 1993-ban jott letre a Magyar Tortenelmi 
Film Alapitvany. Az mtfa az egyen tortenelmi elettapasztalatanak rogzf- 
test tuzte ki celul, a film vilagan klvulrol jov6 kulso - politikai - segitseggel. 
Az alapftvdny elsosorban - de nem kizarolag - ’56 temajara koncentralt es 
dokumentumfilmeket tamogatott. Ezzel a filmfinanszfrozas „tobbcsator- 
nassa” alakult at, s a rendezok, producerek - elvileg - jelentekeny biztatast 
kaptak tortenelmi filmek forgatasara. 

De hirtelen megvaltozott az emlekezetpolitika iranya. A rendszerval- 
tas utani masodik kormany altal beterjesztett els6 koltsegvetes, az 1995- 
os, az mtfa penziigyi tamogatasanak teljes megvonasat inditvanyozta, 
ami heves reakciokat valtott ki. (A tamogatasmegvonas mellett szolo er- 
vek a kozpenzekkel val6 takarekoskodas kenyszere, es a tortenelmi filmek 
pozitiv megkiilonboztetesenek megkerdojelezese. Felmerult tehat egy 
klasszikus gazdasagpolitikai erv, de egy, konkretan a tortenelmi jilmnek 
cfmzett ellenerv is.) Ezzel latszolag megpecsetelodott az alapitvany sor- 
sa. Mikozben az MTFA-t nyiltan tamogato cikkek jelentek meg a jobboldali 
sajtoban, a szabaddemokrata szakminiszter es a szocialista-parti film- 
rendezo, Kosa Ferenc nyilt vitajatol lathatoan megzavarodott kormany- 
oldal is. A filmszakma is joreszt az mtfa melle allt (files Gycirgy, az elo 
legenda, a Magyar Operatorok Tarsasaga es Kamaraja elnoke is „alairt ’). 
A szakma „szetesese” - a filmszakma szolidaritasanak sokak altal kriti- 

106 Eross Gdbor: A magyar film emancipacioja. Illetve lasd e kotetben, a MTFA-nyal 
foglalkoz6 fejezetben. 
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zalt csokkenese - dacara a tortenelemi film (vagy az azt kepviselo kura- 
torium) tehat komoly mozgosito potenciallal rendelkezett! Az mtfa 1995 
januarjaban Fodor Gabornak cimzett nyilt levelet hozott nyilvanossagra: 
„ szamolni kell azzal, hogy a tanuk kihalnak, illetve mentalisan leepulnek, 
igy helyrehozhatatlan kar eri a tortenelmi rekonstrukciot. Tennek ezt ak- 
kor, amikor vilagszerte a jelenkori forraskutatas a tortenettudomanynak 
potolhatatlan, meroben uj megkozelitesi modja a film es video dokumen- 
tacio” (mtfa 1998). Ezzel a megelt tortenelem, a kommunikativ emlekezet, 
a szemtanuk es kortanuk, s egyuttal az alapitvany (tortenet)tudomanyos 
szerepet igyekeztek hangsulyozni. Az azonnali siker elmaradt, de az ala- 
pitvanynak meg maradt annyi tartaleka, hogy a kovetkezo koltsegvete- 
sig „kihuzza valahogy”, mint azt Szakaly Sandor tortenesz, az alapitvany 
titkara, elmondta. 107 Az mtfa a Horn-kormany masodik felidejeben ujra 
kapott tamogatast, de keveset, alapitdskori jelentoseget azota sem nyerte 
vissza. 1996 vegen pedig, eppen a koltsegvetes vegszavazasa elott, a kor- 
manykozeli sajtoban a kuratorium mukodesi anomaliait ostorozo cikkek 
jelentek meg. 108 A koltsegvetesi forrasok 1997 ota megis ujra csordogalnak, 
de a jatekfilmeknek folyositott MTFA-tamogatas onmagaban egy-egy film 
koltsegvetesenek csupan a toredeket fedezi. A filmeseknek tehat fontos 
a politika joindulata, de a hatalmi mezo meghatarozo szereploinek mar 
nem annyira fontos a (tortenelmi) film. 

Az elso Fidesz-kormany idejen nagy visszhangot kivalto kozvetlen kor- 
manyfinanszirozassal kesziilt filmek - Bank Ban , Hidember - eredmenye 
az volt, hogy kikristalyosodtak az egyes rendezok, s a kiilonbozo nemzede- 
kekpozicioi: a Madzag Filmegylet fiataljai es szovetsegesei (Jancso Miklos, 
Grunwalsky Ferenc stb.), a filmkesziteshez ritkan juto kozepgeneracio (Ja- 
nisch Attila stb.) egyfelol, a magukat a „filmrendszervaltas” aldozatainak 
erzo nagy oregek (Makk Karoly, Bacs6 Peter stb.) masfelol. De - a kozhie- 
delemmel ellentetben - a kormanyvaltas utan sem szunt meg a kozvetlen 
politikai beavatkozas 6s a kitiintetett politikusi erdeklodes. Egyfelol meg- 
sziiletett a mez6 autonomiajat szentesiteni hivatott Filmtorveny, masfe- 
161 A temetetlen halott&t testuletileg megtekintette az MSZP-elnokseg es a 

!i ' Szakaly Sandor - az MTFA titkara - 2000. szeptember 10-en fogadott. (A vele folya- 
tatott beszelgetesen elliangzottakat jegyzeteim alapjan id^zem). 

108 M Egymasnak osztjak apenzt az mtfa kuratorai?” (Sos B. Peter, Nepszabadsag, 1996. 
december 3.). Erre Perjes Geza, az Alapitvany elnoke a december 16-i szamban va~ 
laszolt: „Az idei koltsegvetesnek alig 30 szazalekabol reszesiiltek az emlftett szak- 
emberkuratorok palyazatai (...) pusztan azert nem biintethetjiik a szakma kivalo- 
sagait, mert tagjai a kuratoriumnak” {Nepszabadsag, 1996. december 16.). 
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Fidesz-vezerkar egyarant (Eross 2005 b: 18), a Sorstalansag is allami kulon- 
tamogatasban reszesfilt, az ’56-os forradalom evfordulojara pedig klilon 
filmtamogatasi keretet hoztak letre. A tortenelmi film szimbolikus jelen- 
tosege tehat bar csokkent, de meg mindig szamottevo. 

A filmekrol szolo vitak a nyilvanossagban szinten a film es a politika 
kozos jatekteret jelentik. A temakapcsolasi strategiak mindenestre java- 
reszt az off-topic fele viszik a vitakat, s a temakapcsolas gyakran politikai 
jellegu, ezek az ugynevezett aktualizacios strategiak (Heller-Nemedi-Re- 
nyi 1991). A nyilvanossagban a torzftas szisztematikus: az ertelmisegi, 
politikai napirend szerint ertelmezik at a filmeket; meg maguk az alko- 
tok is. A Margot kiralyne eszerint valojaban „az AiDS-sujtotta Afrikarol” 
(Jeancolas 1997), a Szegenylegenyek ’56-rol, a magyar filmek - francia ne- 
zopontbol - a kilencvenes evekben sokat emlegetett Balkanrol szolnak 
(Liberation 2002). 

Bar eddig a film politikai jelenteserol es jelentdsegerol volt szo, szot kell 
ejteniink a mozi politikai leertekelddeserdl, amely a televfzio eloretorese- 
vel indult meg. A francia mozgokepszabadsag hatvanas evekbeli kitelje- 
sedeset is gyakran ezzel magyarazzak. Bar a folyamat korantsem feltar- 
toztathatatlan vagy vegzetszeru, hiszen peldaul a francia film reszesedese 
az ottani piacon ujra no. A szorakoztatoiparra terebelyesedo kereskedelmi 
televfziozas pedig Magyarorszagon a filmipar egyik fo szponzorava lepett 
eld. Az Arte nevu nemet-francia televfzios csatorna az europai muveszfilm 
megujulasanak, a kozepmufajii film megerosodesnek tevekeny tamoga- 
toja. A televfzio ugyanakkor reszben at is veszi a filmtol a tortenelem fel- 
dolgozasanak „feladatat” (Veyrat-Masson 2000.) Am a vegso szot megis a 
filmesek mondjak ki: Pierre Schoendoerffer - a VHonneur dun capitaine 
cfmu alkotasaban (1982) - a filmvasznon teszi nevetsegesse a tevestudiok- 
ban zajlo tortenelmi vitakat, s ezek resztvevoit. 

Ket ideal-tfpus: ..tortenelem-kep" es ^mlek-kep 1 ' 

A filmekben megjelenftett tortenelem „nemzeti” idealtfpusa helvett az 
„emlek-kep ” es a Jortenelem-kep" idealtfpusa lehet a tortenelmi filmek 
szociologiajanak targya. 109 (A weberi idealtfpus, tudjuk, a valosag egyes 
vonatkozasainak, a kulturalis szempontbol fontosnak ftelt jelentes-5sz- 
szeftiggeseknek a megismereset segfto eszkoz). Az „emlek-kep ^, es a „tor- 

109 E ket kifejezes a deleuze-i idokep fogalmarautal (Deleuze 1985). 


Ket ideAl-tipus; jortenelem-kep" es jmlek-kep" 


55 


tenelem-kep” idealtfpusa atlepi a nemzeti hatarokat, de nem ffiggetlen 
azoktol: a magyar vagy francia mezo egy-egy pillanataban, egy-egy pozf- 
ciojaban egyik vagy masik hozza meg (vagy nehezfti meg) inkabb a „spe- 
cifikus” elismerest, vagy teszi kozbeszedtemava, a politika jatekszereve, 
esetleg egyszeruen sikeres alkotassa a filmeket. A (nyilvanos) recepcio 
is e kettosseg alapjan mukodik: egyfelol tortenelem es politika, masfelol 
emlekezet es eletvilag (egyen, csalad, generacios egyseg) ket polusa kdre 
szervezodik. Rendszer es eletvilag kettossege tankok es testek , nagytotalok 
eskozelik oppoztciojan alapul. Az emlek-kepeket az alkoto szemelyes elme- 
nyeinek erejevel, a kisember dimes nezopontjabol - mondjuk also kame- 
raallasbol, kozelikkel - igyekszik hitelesse tenni (lasd peldaul: Meszaros 
Marta Naplo- tetralogiaja), mfg a tor tenelem-kep eket leveltari forraskuta- 
tas, szakertok bevonasa es „nagy emberek” elettortenetenek abrazolasa, 
tortenelmi filmtablok felvazolasa, nagytotalok reven (Meszaros Marta 
Nagy Imre-filmje). Termeszetesen e strategiak sosem jelennek meg „tisz- 
ta” formaban, hanem mindig sajatos egyvelegkent, ilyen vagy olyan hang- 
sulyokkal. Ebbol kovetkezoen e ket idealtfpushoz tipikusan hozzatartozik 
egy, illetve ket hitelessegi strategia : a szemelyes, megelt tortenelem (Jn vita 
veritas') egyfelol, a - filmi - valoszerusegi strategiak es a „tudomanyos 
hitelesseg” (tortenesz szakertok mozgosftasa, facta loquuntur ) masfeloL 
Az emlek-kep a „tapasztalatok”, a tortenelem-kep a „strukturak” vilaga. 110 
Az emlek-kepek vilaga a mindennapi elet vilaga, meghozza a kovetkezo er- 
telemben: „a mindennapi elet vilaga alkotja azt a szfnteret, ahol a »nagy« 
tortenelmi, tarsadalmi folyamatok a szubjektfv ertelmezesek szurojen ke- 
resztfil »kis« eletvilagok konstitualo tenyezoive valnak” 111 . Az ^mlek-kep” 
fogalmanak szemantikai tere a kovetkezo szociologiai es filmesztetikai 
fogalmakeval vag (reszben) egybe: eletvilag (Habermas), tapasztalat (Nie- 
dermfiller), szemelyesen megelt tortenelem, csaladi, illetve generacios em¬ 
lekezet, belso monolog, premier plan, szubjektfv plan, flash-back, ismetles, 
korkorosseg, rendezoi forgatokonyv, kommunikatfv emlekezet. 

A Jortenelem-kep” fogalmanak jelenteshorizontja pedig a kovetkezo 
fogalmakat erinti: rendszer (Habermas), struktura (Niedermuller), nagy- 
total, narrator, „eligazfto szoveg” (intertitre), hires ember, ismert esemeny, 
linearitas, archfv anvagok beemelese, tortenesz-szakerto, kulturalis emle¬ 
kezet. A tortenelem-kep „popularis” verziojanal: szigoriian korhu kosztum; 

110 Niedermuller Peter: A „szimbolikus” es a kulturalis elemzes: megjegyzesek a szimbo¬ 
likus antropologiarol, 203-205, o. 

111 Niedermuller Peter, id mu, 203. o. 
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a muveszfilmnel: „expressziv” oltozek (Martin 1977: 70). Apolitikai kritika 
altalaban ab ovo a mimetikus normabol indul ki: hamisitas az, ami nem 
felel meg a kanonizalt (vagy kanonizalasra melto) torteneszdiskurzusnak, 
hiszen a torteneszdiskurzus a mult „hu tiikre”. 112 

Mind Az otodik pecset , mind a Szerelmem Hirosima 113 elemzese soran 
j 61 alkalmazhato semanak bizonyult a tortenelem-kep versus emlek-kep 
dichotomia. Az otodik pecsetben (Eross 2002) a kocsma kepviseli az ottho- 
nos (elet)vilagot, a mindennapi elet vilagat, ahol a szemelyes tapasztalat 
szurojen atszurt Tortenelem, a politikailag retegzett osztalytarsadalom, s 
az annak hatalmi mechanizmusairol intezmenyei reven szerzett tapaszta¬ 
lat lehorgonyozodnak: „...szuken voltunk, igaz, de mind dolgos, tisztesse- 
ges ember, az egesz csalad. Hat ott lakott veliink szemben egy fotanacsos. 
A miniszteriumban volt valami igen nagy ur. Hat az, kerem szepen, min- 
den aldott reggel teljesen meztelemil kiallt az erkelyre, es ott tornazott, 
csapkodta a karjat meg ugralt meg hajladozott meg iitogette a mellet.” 114 
A sok kozelivel, premier plannal fenykepezett, kedelyesen kvaterkazo tar- 
sasag tagjai csaladjuk hetkoznapi elmenyeit soroljak. 

De amikor betornek a nyilasok s elhurcoljak oket, az otthonos eletvilag 
darabkaira hullik szet, az addig felhalmozott elettapasztalatok mit sem 
ernek. Fabri Zoltan ezt - tobbekkozott - azzal is jelzi, hogy a nepszeru La- 
tinovits Zoltan - mint nyilas tiszt - a felismerhetetlenne van maszkirozva. 
Ettol kezdve a tortenelemkonyvekbol, a kulturalis emlekezet kanonjabol 
jol ismert (hallgatolagos tudasunk, tudaskeszletiink reszet kepezo) elnyo- 
mo onkenyuralmi rendszer veres tobzodasat latjuk a filmvasznon. 

A Szerelmem Hirosima (Alain Resnais, 1958) mar szinte tetelszeruen al- 
lltja szembe egymassal a kozelik, az emlekek eletvilagat s a totalok, a tor- 
tenelem rendszeret. A francia asszony haborus emlekei japan szeretojenek 
ujjait latva jelennek meg: ez az elso flash-back. Amit sok ujabb, szubjektiv 
planokkal, belso monologokkal teli flash-back kovet, a mult ujraatelese. 
A Tortenelmet Parizs felszabadulasanak mint tortenelmi esemenynek az 
emlitese, a lerombolt Hirosima latkepe, a Muzeum, az atomtamadas utan 

112 Peldaul Edgar Roskis: Mensonges du cinema: Ces archives quon manipule . 11. o. 
A kommunikativ es kulturalis emlekezet assmanni megkiilonbdztetese a szeme¬ 
lyes elmenyek es az intezmenyesitett, allami kulturpolitika kozvetitette mult osz- 
szevetesere adlehetoseget. 

113 A „Hirosima” szakirodalma hatalmas (Leutrat 1994; Sudaka-Benazeraf 1995; Pier- 
ron 1996; Goudet 2002 stb.). 

114 Fabri filmjeben szereplo szoveg. Vo.; Santa Ferenc (1963): Az otodik pecset. Buda¬ 
pest: Szepirodalmi kony vkiado, 34. 
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kesziilt archiv felvetelek igyekeznek felidezni - megint csak a nezo elozetes 
tudasara apellalva. 


A masodik vilaghaboru es a holokauszt 115 

A zsidotildozesek es a holokauszt tortenete talan a legszemelyesebb mult- 
tortenet, amit filmvasznon valaha is lathatunk, a leginkab emlek-kep , a 
legkevesbe tortenelem-kep. „»A holokauszt szamomra egy arc, nefelejtsiik 
el ezt az arcot« - nyilatkozta [Nemes Jeles Laszlo] a Golden Globe-dij atve- 
telekor . Azt olvashatjuk ki ebbol , hogy Nemes szamara a holokauszt nem a 
kollektiv trauma fogalmaban, egy szocialpszichologiai-tdrteneti esemeny- 
kent vagy a gonoszsag manifesztumakent ertheto meg, hanem az egyes al- 
dozatok torteneteiben, amelyekre lassan nines ki emlekezzen , akiket nines 
ki elgyaszoljon .” 116 Es valoban, a holokauszt-reprezentaciok filmes hagyo- 
manya is - mellyel Nemes Jeles tigy szakit, hogy valojaban nagyon is sokat 
merit belole - a kozelik es a szemelyes emlekek mozija. 

A masodik vilaghaboru es a Holokauszt reprezentacioival francia nyel- 
ven megjelent monografiam foglalkozott reszletesebben; 117 a Sorstalan- 
sagrol kiilon cikket is megjelentettem. 118 Eloszor a haboru idejen jatszo- 
do francia 119 es magyar 120 filmeket elemeztem, majd a holokauszt magyar 
es francia abrazolasanak kozvetlen osszehasonlitasara tettem kiserletet 

115 A nemzetkozi szakirodalom feldolgozasa meghaladna e konyv kereteit, fgy csak ket 
ismertebb monografiat emlftek: Avisar, I.: Screening the holocaust: cinema's images 
of the unimaginable es Baron, L.: Projecting the Holocaust into the present: The 
changing focus of contemporary Holocaust cinema. 

E konyv targyat a tortenelmi jatekfilmek kepezik, a dokumentumfilmekrol csak 
erintolegesen esik szo; amennyiben az olvaso ezek irant erdeklodik, ugy figyelmebe 
- tobbek kozott - Sarkozy Reka 2016-os „Elbeszelt multjaink. A magyar tortenel¬ 
mi dokumentumfilm utjai” es Stohr Lorant iden megjelent tanulmanyat ajanljuk: 
Journeys to the past: Hungarian Holocaust documentaries in the Kadar regime/' 

116 Pinter Judit Nora: »Bunhodes, emlekezet , arc. Nemes Jeles Laszlo: Saulfia!\ 54. o. 

117 Eross Gabor: L’Art de VHistoire: Construction sociale de Vauthenticite et de la vrais- 
emblance historiques au cinema. 

Representer Firrepresentable? Etre sans destin et le cinema hongrois face a 
THolocauste. Positif 548: pp. 91-96. (2006) 

119 L’Art de VHistoire: Construction sociale de Vauthenticite et de la vraisemblance his¬ 
toriques au cinema , 231-252. o. Vo.: Jean-Pierre Jeancolas: „Fonction du temoignage: 
Les annees 1939-1945 dans le cinema frangais d’apres-guerref Jean-Michel Frodon 
szerk.: Le Cinema et la Shoah. Un art a Tepreuve de la tragedie du 20e siecle es Nao¬ 
mi Greene: Landscapes of Loss. The national Past in Postwar French Cinema. 

120 Suranyi Vera szerk.: Minarik, Sonnenschein es a tobbiek. 
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a bosegesen rendelkezesre alio szakirodalomra tamaszkodva. 121 A temat 
erinti a kotetben egyfelol a kisebbseget, masfelol Budapest filmes abrazo- 
lasat bemutato fejezet is. 

Az otodik pecset , melyrol kiilon tanulmanyt is frtam, 122 az egyik leg- 
emblematikusabb peldaja annak a filmes megjelenftesmodnak, mely ugy 
mutatja meg a holokausztot, hogy alig-alig lebbenti fel a fatylat; elrejtve, 
utalva, celozva „mutat meg” A nezo fiilebe sug, „erti, aki akarja”. Fabri Zol- 
tan filmjenek eseteben egy szociologiai befogadas-elemzes eredmenyei is 
rendelkezesemre alltak 123 ; lgy a szociologus abban a szerencses helyzetben 
van, hogy nem kell pusztan onnon filmelemzoi kepessegeire tamaszkod- 
nia, hanem a nezoi recepciorol is vannak adatai. Fabri filmje azert is jo pel- 
da, mert rendszer (^tortenelem-kep”) es eletvilag („emlek-kep ”) dichotomia- 
ja is igen markansan jelenik meg benne. Mindemellett az Otodik pecset az 
un. specifikus es gazdasagi-politikai tokevel egyarant ellatott, tortenelmi 
filmjeirol hires filmrendezo kanonizalt filmje. 

Ha maradunk az osszehasonlfto perspektfvanal, megallapfthatjuk, 
hogy a Aepzeletvilag (toposzok es hangok) kozos, a tdrtenetek (montazs es 
dramaturgia) kiilonboznek. A haboru magyar es francia kepe, hangja ha- 
sonlft: a legvedelmi iitegek feher tuznyelve, a legiriado szirenaja, a robba- 
nasok doreje, a legi iitkozetek (leggyakrabban arehfv felvetelrol) cseresza- 
batosak. A haboru megjelenftesenek kanonja az 1960-as, 1970-es evekben 
meg a rendezok es nezok kozos elmenyvilagat idezte. Frangois Truffaut 
Az utolso metroban eljatszik e kanon elemeivel, ezzel reflektalva a haboru 
megjelenftesenek hagyomanyara. Mint ahogy Frank Cassenti vagy Jean- 
Luc Godard is. A kanonizalas es az onreflexio egyszerre jellemzi a korszak- 
rol szolo filmeket. 

Az egyszeru, „vetlen embereket” sujto, „artatlan aldozatokat” szedo 
haboru tokeletes jelkepeve valtak a koltoien lerombolt epuletek: magyar, 
francia vagy eppen cseh filmek sokasaga idezi fgy a multat. (Vagy eppen 
Roman Polanski Zongoristafa, valamint az Oliver Hirschbiegel altal rende- 
zett Bukds - Hitler utolso napjai ). Magyarok es franciak kozos ellensegenek 
abrazolasa is kozos: az egyenruhas nemetek zajja degradalt, feliratozott 
(vagy nem is feliratozott) beszede. A haborus film (a „rendszer” megjele- 
nftese) csak a mult megjelenftesenek egyik lehetseges modalitasa; egy fil- 
men beliil is valtakozhat az („eletvilagot” kifejezo) Mbekefilmmel”. Kozos 

121 Insdorf, Anette: L’holocauste a Vecran\ Claudine Drame: Desfilms pour le dire: reflets 
de la Shoah au cinema , 1945-1985.; 

122 Eross Gabor (2002): „Le cinquieme sceau La morale de FHistoire. 108-135. 

123 Halasz Laszlo (1978): »Az> Otodik pecset egyfilmhatds-vizsgalat tiikreben 
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vonas meg, hogy a haborurol, a holokausztrol mindket orszagban vagy 
nioralizalo, vagy szorakoztato filmek sziilettek, nem „nagy epikus” muvek. 
Az irodalmi adaptacio is keves (de az irodalmi hatas - Nouveau Roman, 
holokauszt-irodalom - jelentos), annal tobb a „sajat” (rendezoi) forgato- 
konyv. Jobbara szemelyes tbrtcnetekrbl van szo. A rokonszenves hosok 
Frankhonban s hazankban egyarant: kisemberek, akiknek a tortenelem (a 
rendszer) lerombolja eletvilagdt. 

A sound-track, a filmek hangvilaga is „jellemzo”: a narrator aktiv, rend- 
szeresen hallani csizmadobogast, loveseket, agyudorgest, szirenat stb. Ami 
a kepeket illeti, itt is mar-mar teljes a magyar-francia osszhang : haldoklok, 
tank, egyenruha, levelek, frontrol hazatero katonak apalyaudvaron. A disz- 
letet lebombazott hazak, foldon hevero halottak alkotjak. Sok a „filmen ki- 
vuli” elem, a felirat (datum, helyszin stb.). A hitelesseg filmi konstrukciojat 
szolgalja a stock-shot (vagyis az archiv felvetelek, filmhirado-reszletek), a 
fekete-feher felvetelek, vagy a Sorstalansag ujitasa: a majdnem fekete-feher, 
fako szinvilag. A hitelesseg filmen kivuli konstrukciojahoz igen aktivan ja- 
rulnak hozza a tortenesz-szakertok, a sajtointerjukban kozhirre, kozkincs- 
cse tett szemelyes elmenyek. A felelosseg kerdeset egyik orszagban sem 
szeretik firtatni: a „nep” antifasiszta, csakugy, mint apapsag (ezert valtott 
ki olyan heves reakciokat Costa-Gavras filmje a kanonikus abrazolasi se- 
makbol kitoro Amen), a bunosok: a nemetek. 124 A felszabaditok (oroszok/ 
amerikaiak): valosagos „marslakok”, furcsa szerzet mindahany. A „mu- 
veszfilmekben” ugyanakkor gyakori a profan „transzcendencia”, csakugy 
mint a ketertelmu politikai allas(tnem)foglalas. A holokauszt abrazolasa 
- egeszen Koltai Lajos Sorstalansagkig - jobbara tartotta magat az Evoca- 
tio in absentia alapelvehez es gyakorlatahoz. 

De a ket orszag kozott eltereseket is talalunk szep szammal: Francia- 
orszagban a konszenzusbol kovetkezoen a „zart”, mig Magyarorszagon 
a korabbi cenzurabol kovetkezoen: az ecoi ertelemben vett nyitott muvek 
vannak tobbsegben: a jelenteshorizont nyitott, annak ellenere, hogy a kepi 
kanon zart, ezert a filmek tobbsege aktiv befogadot igenyel. Mig a francia 
szinek hoi elenkek, hoi fakok, a magyar filmek viszont gyakorta fekete-fe- 
herek; a 2000-es evek filmjeiben is, mint peldaul a Fovenyordban (Tolnai 
Szabolcs, 2008): „Pohdrnok Gergely a negyvenes eveket hoi erds, drdmai 
kontrasztokban, mely sotetekben rnegelevemto, hoi a reszleteket kiemelo, 
elesrefenykepezett, elegans kameramozgasokkal a targyakat letapogato fe- 

124 „A franciak nemetjei” gonoszak, hoi butak, hoi kifinomult entellektuelek, de min- 
denkepp hat^kony ellenseg. 
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kete-feher kepei az elbeszelonek targyahoz fiizodo Urai viszonyat segitenek 
megteremteni, ezzel szemben a hetvenes evekbeli Jugoszlavia dokumentaris- 
ta sziirkeseggel , kopottasan jelenik meg a vasznon Tortenelemfilozofiajuk 
is kixlonbozik: a franciaknal kozpontban az egyen, a magyaroknal a sziik- 
segszeruseg, a kozos es (sanyaru) sors. Mindez kisertetiesen emlekeztet az 
Elias-fele civilizacio/kultura diadra. 

Franciaorszagban az ellenallok es de Gaulle mitosza eros, sot teleolo- 
gikus narratlvava terebelyesedik, de kesobb megkerdojelezhetove valik. 
Magyarorszag szinte egyaltalan nem tud az aldozati szereppel szakitani; 
nines megvaltas. A francia helyszfn: videk, falu, az ellenallok hegyei. A ma- 
gyar helyszfn jobbara Budapest. Az idobeliseg alapsemaja is elter: ott line¬ 
aris, itt ciklikus (ismetlodnek a sorsesapasok). A francia filmek hitelesseget 
a narrator igyekszik megtamogatni, a magyar rendezok jobban biznak (er- 
telmisegi) kozonsegiikben: gyakran az elozetes, hallgatolagos tudasra es 
a - fikcio biztosftotta - kozvetlen atelesre es azonosulasra bizzak a „hitele- 
sitest”. Ezzel is fiigg ossze, hogy a dokumentumfilmeket ott a befogadok a 
jatekfilmekkel egy kalap ala veszik - iinneplik, vitatjak oket - mig nalunk 
kiilon vilagot kepeznek, a mezo periferiajara szorulva. Nem veletlen, hogy 
Forgacs filmjeinek 125 is szinte nagyobb irodalma van kiilfoldon, mint ha- 
zankban 126 . 

Az alapbeallftodas is elter. Ott a nagy vilageges esak egy tema a sok 
koziil; itt a szemelyes emlekek, az etikai allasfoglalasok alfaja es omega- 
ja. Ott: eszkoz az anyagi siker eleresere, a kozeleti szereplesre; itt: az on- 
vizsgalat es az onterapia resze. A holokauszt buvopatakkent bar, de nem 
egyszeruen visszatero temaja a magyar filmnek - Jancso Miklosnal, Fabri 
Zoltannal, Szabo Istvannal 127 -, hanem megkerulhetetlen toposza 128 . Fran¬ 
ciaorszagban ez nines lgy; feltuno, hogy milyen sok ott a masodik vilagha- 
borus vfgjatek, s milyen keves nalunk, Tizedes es a tobbiek (Keleti Mar ton 
filmje) ide, fanyar ironia oda. Mindezek az elteresek ugyanakkor nem je- 
lentik azt, hogy letezne egyseges magyar, illetve francia holokauszt-abra- 
zolas, esak azt, hogy a ket filmes mezoben mas es mas rendezoi strategiak 
bizonyulnak hatekonynak. 

] - 5 A kiilfoldon dijakkal elhalmozott Forgacs az elmult het evben Magyarorszagon ot- 
szor palyazott, de egyszer sem lcapott tamogatast az MMK-tol. 

126 Roger Odin: La „Hongrie privee” de Peter Forgacs, 193-210. o. 

127 Marx Jozsef: Fabri Zoltan , uo.: Jancso Miklos ket es tobb elete es uo: Szabo Istvan. 
Filmek es sorsok. Tovabba: Metropolis (2000) - Szabo Istvan (tematikus szam) es 
Metropolis (2001,2002) - Jancso Miklos (tematikus szam, ketreszben), 

128 Suranyi Vera szerk.: Minarik, Sonnenschein es a tobbiek. 


A mAsodik vilaghAboru es a holokauszt 61 

A halbwachsi kollektiv emlekezet tarsadalmi kereteit meghatarozo 
csoportok koziil - e tema kapesan mas temaknal egyertelmubben - ki- 
emelkednek a Mannheim nyoman elmenykozossegkent definialt gene- 
raciok - jelen esetben a haborus traumat nehezen kihevero, ujra es ujra 
filmvaszonra dlmodo akkori gyerekek s fiatalok - es a kulturalis csopor¬ 
tok. Utobbiak koziil kiilonosen a zsidosag, melynek szamara a torteneti 
id6 es az emlekezet ideje, az irdse s az ujraatelese [reviviscence] bizonyos 
ertelemben osszefonodnak 129 . De nem abban az ertelemben, hogy a ma a 
tegnap „folyomanya”; eppen ellenkezoleg: „az emlekezesnek ez a [zsidosag 
altal kialakitott] fajtaja annyiban kiilonleges es »muvi«, hogy az altala 
rogzitett emlekek nemhogy igazolast nem nyernek a mindenkori valosag 
vonatkoztatasi kereti kozott, hanem szoges ellentetben allnak veliik” 130 . 
A mult multszerusege barmifele re-prezentacio elofeltetele; az ujraatelese 
is, melynek szigoru ritualis rendjebe betagozodtak a veszkorszak magyar- 
es franciaorszagi „in absentia ’ reprezentacioi is. 

A masodik vilaghaboru abrazolasaban a representatio in absentia tehat 
egyrdszt a kollektiv emlekezet csoportkeretei kozott bontakozik ki, nem 
pedig nemzetallami keretekben, masreszt moralis es esztetikai imperati- 
vuszkent is megfogalmazodik. 131 Ehhez tarsul a nemzetkozive valt kod, a 
kanonizalt hang- es keprepertoar (hiradofelvetelek: bombazok, katyusa; 
Sztalin-szobor; SS-egyenruha, eltorzult, idegen nemet nyelv, sarga csillag; 
deportalt gyerek: a lirai en; Igazak; agyudorges, a BBC hirei stb.). 

A representatio in absentia azonban esak moralis ertelemben, es esak 
napjainkban hegemon, mert valojaban nagyon is voltak megmutato filmek: 
»Ugy tunik, a holokausztrol szolo filmek popularis es mufaji, valamint me- 
sei elemekkel atszott valtozatai (peldaul Radu Mihaileanu filmje, az Elet- 
vonat ), vagy a realizmus, vagy epp az erzelmek (ldsd Sorstalansag) domi- 
nanciajaval azt jelzik, a tema elindult a kollektiv emlekezetnek egy masik 
utjan. Ebben a tortenelmi hitelessegre torekvesnek, a valosagreferenciak 
kepi megjelenitesenek fontos szerep jut. [...] Mindket emlekezesi alak- 
zat, a „meg nem mutathatosag” kanonjahoz alkalmazkodo es a „kepekkel 
mindent rekonstrualo” ugyanazt mondja: a holokausztra emlekezni kell!” 
A „megmutato” filmek soraban emlitest erdemel meg Szanto Erika filmje, 

129 Zakhoi Yerushalmi: Histoirejuive et memoire juive, Pierre Vidal-Nacquet: Lesjuifs, 
la memoire et lepresent es Rekai Miklos: Az ido a zsido kulturaban, 7-22. o. 

130 Jan Assmann: A kulturdlis emlekezet, Iras, emlekez6s es politikai identitas a korai 
magaskulturakban , 222. o. 

131 Ezt a holokauszt kapesan maga a Shoah rendezoje is megfogalmazta. Peldaul: 
Claude Lanzmann: 3J Parler pour les morts”, Le Monde des debats , Mai 2000:16. 
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az Elysium, Koltai Lajos Sorstalansaga , sot - reszben - Nemes Jeles Laszlo 
filmje* a Saulfla is. 

S hogy az abrazolhatatlansag parancsa mennyire nem eleve adott, ha- 
nem tortenetileg, tarsadalmilag konstrualt, azaz a magyar es az europai 
filmes mezo mai normait tfikrozo elv, arrol alljon itt egy hosszabb idezet, 
amely az Utoszezon cimu Fabri Zoltan film kapcsan foglalja ossze a ren- 
dezot ert a posteriori kritikakat, sot, vadakat: „Az univerzalis holokauszt- 
emlekezet diskurzusanak egy masik meghatarozo kerdese a katasztrofa 
abrazolhatosagat erinti. Kettos problemarol van szo. Egyreszt a szenvedes 
esztetikai megjelemtesenek etikai kerdeserol, masreszt a holokauszt (mu- 
veszi) reprezentaciojanak lehet etlensegerol, a refer encialitas kudarcarol. 
A mai emlekezeti kulturaban a katasztrofat elszenvedo tulelok es szem- 
tanuk megszolalasa szamft hitelesnek, ugyanakkor az abrazolhatosag to- 
vabbi korlatjat jelenti az a pszichologizalo szemlelet, amely szerint a holok¬ 
auszt trauma, es mint ilyen szova nem teheto. Fabri filmjevel kapcsolatban 
ez a problema a holokauszt kepi abrazolhatosagakent meriil fel. Ajelenkori 
kritikak Gyorgy Peter kivetelevel - a korabeliekhez hasonloan - nem emli- 
tik az archiv felvetelekbol megkomponalt filmet a filmben, a gazkamravizi- 
ot pedig - az egykori kritikaktol elteroen - egyontetuen elitelik. Gelencser 
Gabor peldaul a konyv es a film kiilonbozo temaja helyett eltero mediali- 
tasukra hivatkozik, amikor azt allitja, hogy Fabri ironikus hangvetele nem 
lesz tobb fires cinizmusnal. Azzal, hogy »Fabri filmje [...] megprobalja a 
megmutathatatlant rekonstrualni - lrja Gelencser [...] menthetetlenfil 
a filmkep realizmusanak feloldhatatlan akadalyaba utkozik - szemben az 
irodalom fogalmisagaval.« Ezzel minden bizonnyal arra utal, hogy a kon- 
centracios tabor valosaganak rekonstrukcioja maganak a szenvedesnek a 
rekonstrukciojat jelentene, ellenkezo esetben viszont hiteltelen. Vilagosan 
fogalmazza ezt meg Komoroczy Geza egy beszelgetesben: »megrendezni 
keptelenseg, mert nem tud olyan elkfnzott, sovany, ketsegbeesett, minden 
emberi vonasukbol kivetkoztetett statisztakat felvonultatni, amilyenek 
azok az emberek ott valoban lehettek. Vizualisan nem megnyithato ez a 
tartomany.« Suranyi Vera a lanzmanni imperativuszt keri szamon Fabrin, 
amikor kijelenti, hogy »a magyar filmmuveszetnek ez az egyik legvitatot- 
tabb es legizlestelenebb jelenete. Ugyanis a megsemmisitesrol semmifele 
dokumentacio nines, es nem is lehet.« Meg Tatar Gyorgy is, aki a »megmu- 
tathatosagot« a »meg nem mutathatosagon«, a kepzeleten - vagy emleke¬ 
zeti munkan - keresztfil kozeliti meg, feltetelez egyfajta optikai regisztert, 
amely a valosagot a maga teljessegeben mutatja meg: »az az erzesem, hogy 
a holokausztrol jo filmet kizarolag szfirrealis modon lehet csinalni, vagyis 


A MASODIK VILAGHABORU ES A HOLOKAUSZT I 63 


ugy, hogy annak semmi koze sines ahhoz, ami ott tenylegesen, optikai er- 
telemben lejatszodott.«” (Zombory et al 2013:255-256) 

A Saulfia - Nemes Jeles Laszlo filmje - egyebkent olyan alkotas, mely, 
paradox modon, muveszi es pszichologiai erejenel fogva egyszerre kepvi- 
seli a kozvetlenfil-meg-nem-mutatas, mas szoval a metonimikus repre- 
zentacio, a representatio in absentia hagyomanyat (a gazkamrabol kiszu- 
rodo halaltusa hangjai, a melysegelesseg radikalis redukalasabol fakado 
homaly stb.), es ugyanakkor a valosaghunek elismert megmutataset (a 
korabeli dokumentumokkal, koztfik a taborokban keszfilt fotokkal es fel- 
jegyzesekkel osszhangban abrazolt soat). A filmes mezoben - melynek, 
ne feledjfik, nem esak az alkotok, hanem a kozonseg is resze! - torteneti, 
pszichologiai, filozofiai 132 es moralis sikon egyarant hitelesnek fogadtak 
el a filmet. Ennek a paradoxonnak a feloldasa - szociologiai ertelemben - 
a Holokauszt-filmek megkerfilhetetlen tekintelyu alkotoja es legismer- 
tebb teoretikusa, Claude Lanzmann, valamint az europai filmfesztivalok 
es az amerikai Oscar-dij altali felszentelesben 133 , esztetikai ertelemben 
pedig abban keresendo, amit a film egymast tamogato moralis-teologiai 
fizenetet es pszichologiai-esztetikai hitelesseget osszefoglalva Pinter Judit 
Nora lgy fogalmazott meg: „A Saul fia egyszerre szol a holokausztrol es a 
holokausztra valo emlekezesrol [..], Saul tenykedese es az , hogy mitjelent jol 
emlekezniAuschwitzra egymasban tukrozodik afilmben . [,.]Afilm azt erteti 
meg veliink , hogy az egyetlen, amit tehetiink, hogy a halottakra melto modon 
emlekezunk. Vagyiseltemetjiikahalottat, ahogyaztatisztessegmegkbveteli, 
mert valoban ez az egyeduli lepes , ami megmaradt Saulnak a pokol kellos 
kozepen, ahogy mi sem hagyhatjuk temetetlenul az auschwitzi halottakat. 
Kizarolag a szimbolikus megvaltas az, ami realis, szo szerint, mert az elvett 
eleteket nem lehet megmenteni .” 134 A holokauszt-filmre tehat fokozottan 
igaz, ami a tortenelmi filmre altalaban is: nem a multat, hanem a mult- 
hoz valo viszonyunkat abrazolja; nem a haborukat, hanem amilyennek a 
haborukat kepzeljfik; nem a lagereket, hanem amilyennek a lagereket mi 
magunk - a fohos altal megtestesftve - latjuk. Ennek elofeltetele, hogy 
valoszeru legyen es hiteles. 135 

M - Georges Didi-Huberman: Tul a jeketen - Level Semes Ldszlohoz, a Saulfia renciezoje- 
hez . FordlLoUa: Forgaeh Andras. Jelenkor, 2016. 

133 Az allitasa szerint tevesen neki tulajdonftott meg-nem-mutatasi dogma atyja, 
Claude Lanzmann latvanyosan keblere olelte, nyilatkozataiban dieserte Nemes Jel- 
est es muvet Cannes-ban. 

134 Pinter Judit Nora: Az oriiletperspektiv&L 34. o. 

135 Lasd meg, tobbek kozott, az 3 ,Abrazolhato versus megmutathatatlan” fejezetet 
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- 1 — 

Osszefoglalo. A reaiizmus tarsadalmi konstrukcioja 

Szociologiai szempontbol a tortenelmi filmek negy sajatossaga erdemel 
kitiintetett figyelmet: a harmas heteronomia (a gazdasagi es politikai mel- 
lett: a szimbolikus heteronomia mint kiemelten fontos tokeakkumulaeios 
strategia), a pars pro toto megjelemtesmod (a metommia, a parabola, az 
allegoria stb.), a hallgatolagos tudas bevonasa a multabrazolasba (vagyis 
a filmkep es a filmen klvuli tudaskeszlet szoros osszefonodasa), s vegul 
a hitelessegi strategiak (sajat elmenyek felidezese, szakertok, torteneszek 
mozgositasa a nyilvanossagban stb.). 

A torteneszek a valosaghuseg szempontjabol itelik meg a filmeket. 
E kotetben viszont a valoszeruseg filmi-tarsadalmi konstrukciojat allitom 
kozeppontba, a kollektiv emlekezet kutatasanak halbwachs-i, s a kultura, 
muveszet elemzesenek bourdieu-i osvenyen haladva. A multkep hitelesse- 
genek tarsadalmi konstrukcioja reszben kozvetleniil a filmben, reszben a 
nyilvdnossdgb&n zajlik, ahol politikai-, ertek- es tenyiteletek keverednek. 
A hitelessegi strategiaknak a jelolt referenskent valo feltuntetese a celja. 

A filmesek egymassal is versengnek a filmes mezoben kiilonosen ritka 
kincsnek, ritka joszagnak szamito javak (filmfinanszirozas, fesztivaldfjak, 
kozonsegsiker) megszerzeseert, es e kiizdelmeikben epp hitelessegi stra- 
tegiaik jatsszak az egyik foszerepet. De semmi sem mutatja jobban e stra¬ 
tegiak kidolgozasanak nehezsegeit, mint egy olyan tortenelmi tortenet, 
ahol a kanonizalt reprezentaciok, szo szerint maga a kanon, a Bibliabol 
ismert Krisztus-tortenet s az ehhez szorosan kapcsolodo nezoi elvarasok, 
valamint a torteneti huseget ahito (illetve ezt hitelessegi strategiajanak 
kozponti diszkurziv elemeve valaszto) rendezo szandeka keriil eles ellen- 
mondasba; a Martin Scorsese-fele Jezus utolso megkisertese ilyen: a rendezo 
a tortenelmi tenyeket kivanta bemutatni a (a vallasos kereszteny) nezok es 
a sajto egy resze azonban a legendat kerte rajta szamon. Nem sikeriilt hite- 
lesen bemutatnia Jezus eletet, mert a nezok tomegei szamara valoszerutlen 
volt a valosag 

A longitudinalis vizsgalat azt bizonyitotta, az 1990-es es 2000-es evek- 
ben egyszerre nott a filmes mezo autonomiaja (ezt mutatja a tiszta mu¬ 
veszet ternyerese a politikai hatasokkal szemben 136 ) es heteronomiaja 

in: Murai Andras: Film es kollektiv emlekezet. Magyar multfilmek a rendszervalto - 
zas utan, 79-81. o. es: Jean-Michel Frodon (szerk). Le Cinema et la Shoah. Un art a 
Tepreuve de la tragedie du 20e siecle. 

136 A kutatas azt is megmutatta, hogy az allam nem mindenhato, de foleg nem min- 
dent erto. A mezo termekei es termelese heteronom, mind a gazdasag, mind a poli- 
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(gazdasagi heteronomia; a szimbolikus toke felertekelodese). Erre a ko- 
zonsegfilm a vizualitas fokozasaval - Franciaorszagban a hagyomanyos 
kalandfilm helyebe lep a tortenelmi-fantasztikus film, peldaul Vidocq (Pi - 
tof) vagy a Farkasok szovetsege (Christophe Gans) a ^uveszAlm” pedig 
az emlek-kepek fele fordulassal - vagy eppen a multtol valo elfordulassal - 
reagal. A hitelesseg konstrukcioja mind komplexebbe valik, hiszen a hall¬ 
gatolagos tudas (a kozonseg) atstrukturalodik, a torteneszek beleptek a 
filmes mezobe, a nemzeti narrativak meggyengiiltek, a nyilvanossag plu- 
ralizalodott. 

A hataratlepes fikciot teremt, melyet azon nyomban valosagkent, illet¬ 
ve - ami azzal a befogadas szempontjabol egyenerteku, de a megjelemtes 
szempontjabol gyokeresen mas - valoszerukent kell feltiintetni. A hatar¬ 
atlepes egyben a nemzeti filmes mezok hataranak atlepeset is jelenti: a 
rendezok nemzetkozi toposzokbol meritenek, es a filmes mufaj(ok) sza- 
balyainak engedelmeskednek. A magyar es francia filmek kozotti legtobb 
kozos vonas ugyanakkor egyszeruen a film technikai adottsagaibol es a 
filmmuveszet univerzalisnak mondhato mukodesmodjabol adodik. Van 
dfszlet es van szoveg: ezaltal a tortenelem lathatova, hallhatova valik . Szo- 
rit a filmido, hosok „kivankoznak” a filmvaszonra, 137 ebbol adodik az ellip- 
szis, astilizalas, amegszemelyesites. 

Ugyanakkor, paradox modon, a mult felidezese elsosorban a hallga¬ 
tolagos tudas mozgositasara es kevesbe annak kepi felidezesere iranyul. 
A mult megjelenitese in absentia zajlik. A nyilvanossagban a filmekrol zajlo 
vitakban is a legkevesebb szo eppen a vita iirugyeul szolgalo filmekrol esik. 
Ugyanakkor terjed a filmes onreflexio; 138 ez az onreflexio a rendezoi gya- 
korlatrol szolo diskurzusnak is kozponti eleme, kiilonosen a hitelessegi pa- 
radoxon. Bertrand Tavernier azon morfondirozik: a kozepkori filmek tele 
vannak gyertyaval, holott valojaban a gyertya draga volt, ezert az ablakok 
melletti iilofulkekben idoztek a var ak lakoi is, a termeszetes fenyhez kozel). 

A magyar es a francia filmeket osszehasonlfto kutatasom kezdetekor a 
multorientalt magyar kultura kontra jelenorientalt francia kulturahipote- 


tika, mind a nyilvanossag/ ertelmisegi mezo szempontjabol, de a filmes mezo meg 
ezzel egyiitt is viszonylagos autonomiat elvez. (Lasd: Gabor Eross: LArt de ihis to ire, 
2016) 

137 Ha eltekintiinkJean-Luc Godard Csendorokjetol vagy peldaul a bbs egyes kiserleti 
filmjeitol, Erdely Miklos Tavaszi kivegzes vagy Lanyi Andras Segesvar cimu alkota- 
satol es a hasonlo, egeszen mas muveszi szandekot megvalosfto filmektol. 

138 A napfeny Ize a mellekszereplo fotos (kesobb filmes) emblematikus figurajan ke- 
resztiil mutatja muvesz es hatalom viszonyat, s probalja jellemezni akor egeszet. 


I 
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zisebol indultam ki. A filmtermeles es a filmekrol szolo diskurzus kiilon- 
valasztasa megmutatta, hogy peldaul mikozben a Nouvelle Vague biiszken 
hirdette jelenorientaltsagat, valojaban ez inkabb csak a mezo strukturaja- 
nak megvaltoztatasara iranyulo strategia (ideologia) volt, semmint valodi 
torekves. Ugyanis amint megnyertek Jean-Luc Godai'd-ek a szimbolikus 
kiizdelmet, visszatertek a tortenelemhez, az irodalomhoz. 139 De a politi- 
kai rendszer valtozasa meg ennyire sem gyakorol hatast a filmre. Magyar- 
orszagon 1989 utan a tortenelem felfutasa helyett a jelent filmeztek, igaz 
mesealakokkal benepesitve, reminiszcenciakkal megtoltve azt. Ennek a 
bizonytalan, a mult kiilonbozo retegeibol is merito idodimenzionak ad- 
tak az „idotol Keletre” nevet 140 . Ezt a fordulatot nalunk talan Bikacsy Ger- 
gely ismerte fel elsokent, de 6 meg a rendszervaltashoz kototte, 141 kesobb 
Gyorffy Miklos foglalkozott ezzel reszletesen (lasd reszletsen e kotet „A 
tortenelem vege” c. alfejezeteben). 

A filmi tortenelem es a filmi emlekezet idealtipusai kristalyosodtak 
ki leginkabb az elemzes soran. A szociologiai kerdes tehat az: egy adott 
orszagban, a filmes mezo tortenetenek egy adott pillanataban, egy adott 
poziciobol melyiket valasztjak inkabb, s ezzel milyen hitelesseg- es mult- 
konstrukcio jar egyiitt. A magyar elsofilmesek (Igy a Madzagosok is) pelda¬ 
ul az „emlek-kep” hivei. Az Igyjottem-mitosz, Simo Sandor intelmei es meg 
sok mas ok miatt. De a „masodik-filmesek” mar nem feltetleniil. 

A magyar film a mult jeleit szabadon kombinalva tobbe nem a torte- 
nelmi valosaghuseg, de nem is annyira a valoszeruseg, hanem a tisztan 
filmes autenticitas fele halad. Magyar es francia, muvesz es popularis film 
egyarant: akar Gothar Peter, akar Jeunet filmjei. Ennek a strategianak elo- 
kepe a „nepszeru” film kategoriajaban a mitoszokat meseve formalo pep- 
lum mufaja 142 . A neo-peplum - Farkasok szdvetsege, Vidocq stb. - ennek a 
tovabbfejlesztese, a tortenelmi horizont kitagitasaval; a neo-peplum kilep 
a peplum-okorbol, kedvence a kozepkor. Azonban a mult megjelemtese 
nemcsak az emlek-kep es tortenelem-kep reven lehetseges, hanem a valo- 

139 A dont6 tehat a mezoben elfoglalt pozfcio: az „ifju” Jancs6 Miklos parabolainak so- 
rozata az agyontamogatott \'arkonyi-fiimekre adott valaszki'serletkent kezdodott; 
mig az intezinenyesedett Nouvelle vague akademikus-apologetikus tortenelmi 
filmeket alkotott (Claude Chabrol: La ligne de demarcation, Francois Truffaut: Az 
utolsd metro). 

M0 Balassa Peter et al.: Satantangozas. Az idotSlkeletre. 4-9. o. 

141 Bikacsy Gergely: Fordulopont elott a magyar film. 94-103. o. 

142 Gonzales, Antonio: Images et imaginaires. Cinema etHistoire au service d‘une„neo- 
mythologie” 
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jaban jelenideju, de a mult targyi rekvizitumait is felhasznalo, a mult „han- 
gulatat” idezo reminiszcenciafilm valamint, a neo-peplum mufajaban is. 
E negy altipust foglalja magaban a multkep fogalma: a tortenelmi film szo- 
ciologiaja a multkep szociologiaja. 

A filmes mezo autonomiaja mellett szol, hogy a kezdetben - mindket 
orszagban - eros politikai befolyasolas a vizsgalt negyven ev alatt osszes- 
segeben gyenglilt. Valamint az, hogy a megjelenftett kollektfv emlekezet 
egyre kevesbe kotodik „a nemzethez”, s egyre inkabb kiilonbozo nemze- 
dekekhez, vallasi, kulturalis csoportokhoz, illetve a miiveszek kozossege- 
hez (a mezo onnon tortenetehez). A ket orszag kdzotti hasonlosagok is ezt 
tamasztjak ala: kozos mxifajok, kozos narrativ semdk; s fdleg: ellipszis, 
metonimia, a hallgatolagos tudasra alapozott hors-champ (kepmezon 
kiviili) tortenelem. Hitelesnek mondott es valoszerunek latszo anakroniz- 
musok. 

A nyilvanossag (a kulturalis/ertelmisegi mez6) kozvetit az egyes „kul- 
turatermelesi mezdk” es a politika kozott. Az ertelmiseg a nyilvanossag- 
ban teny- es ertekfteletet mond a filmek felett, ujra es ujra atertelmezi 
azokat, kiilonbozo temakapcsolasi strategiak reven mas kultu ratermelesi 
mezokkel hozza osszefiiggesbe oket (torteneszvita, tankonywita a filmek 
iirugyen), csoportidentitas-konstrukcioihoz, valamint a nemzeti narrati- 
vak dekonstrukciojahoz hasznalja fel. 

A tortenelmi filmek szociologiajanak feladata tovabba, hogy magukkal 
a filmekkel foglalkozzon, adott esetben peldaul a - magyar es francia - 
tortenelmi filmekkel, 143 a kozos vonasok (miifaji konvenciok), illetve az or- 
szagon beliili kulonbsegek szisztematikus elemzesevel (korszakok, mufa- 
jok, iskolak, nemzedekek, poziciok). Francois Truffaut filmje, a Jules es Jim 
alapjdn kibontakoznak egyfelol a tortenelem es masfelol a mult megjeleni- 
tesenekkiilonbozo modozatai. Mult es tortenelem kettos idealtipusaujabb 
dimenzioval gazdagitja az emlek-kep es a tortenelem-kep elemzeset: mig 
utobbi nagyjabol egybevag a tortenelem-kep fogalmaval, az elobbi (tehat a 

143 A francia filmekrol (Bikacsy 1992; Kovacs Andras Balint 1992) 6s tortenelmi filmek¬ 
rol (Greene 1999) kivalo monografiak szuletettek a Lajtan innen s a tengeren tul 
egyarant. Am a francia szerzok \ agy a tortenelmi film togalniat felreertve frnak 
(lasd fent, „a torteneszek es a film” dmu fejezetben), vagy kicsit iskolasan, korszak- 
r61 korszakra, filmrol filmre haladnak (Guibbert-Oms 1993). A magyar szakiro- 
dalom, mint azt mar fent szinten jeleztem: kevesbe gazdag, bar az utobbi idoben 
tobben is kfserletet tettek az - egyelore inkabb lefro jellegu - osszegzesre. (Komar 
1999; Balogh - Gyiirey - Honffy 2004; www.filmtortenet.hu). Fontos teny, hogy a 
magyar filmtortenet klasszikusainak nagy resze egyuttal tortenelmi film is. 
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mult mint hatter, mint kontextus, mint hangulat) egyarant elofordulhat az , 
emlek-kepekben s a tortenelem-kepekben. 144 . 

Az orszagok kbzotti egyre szaporodo hasonlosagok egyik alapveto oka 
a szimbolikus javak europai piacanak megerosodese, a magyar filmesek 
nagy szamban torteno megjelenese ezen a piacon. Hogy van-e europai tor- 
tenelem, es van-e ennek adekvat filmes megjelenitese, annak az EU szama- 
ra politikai jelentosege is van 145 . A tortenelmi kalandfilm mar a vizsgalt 
korszak elott (Christian-Jacque filmje, a TulipanosFanfan) es annak elejen 
fPhilippe de Broca filmje, a Cartouche) is gyakran francia-olasz koproduk- 
cioban, az europai kozonseg szamara kesziilt. Kesobb a kulturpolitikanak, 
filmpolitikanak is egyre inkabb Europa valik a foszereplojeve: francia nyo- 
masra az EU reszben ervenyesftette az exception culturelle elvet (a kultura- 
lis termekeknek, kulonosen a filmek kivonasat a nemzetkozi kereskedelem 
liberalizalasanak hatalya alol). Letrejott az Eurimages , az osszeuropai pi¬ 
acon mozgo, kozepmufaju filmeket tamogato Arte stb. A kilencvenes evek 
magyar rendezoje is europai penzbol probal europai (kozonsegnek es fesz- 
tivalzsuriknek szolo) filmet alkotni. 146 Realizmus es elvont l art pour Vart 
nemzetkozi, sejtelmes, tobbertelmu kombinalasa valhatott a siker zaloga- 
va: pelda ra Enyedi Ildiko, Gothar Peter, Tarr Bela. E rendezok a hiteles- 
segi strategiakat szabadon kombinaljak es a kulturdlis mezo pillanatnyi 
allapotahoz igazitjak, piackepes kozep-europai arut szallitanak a nyugat- 
europai vasarba. A magyar filmes mezo beszukiilesebol (is) kovetkezo uni- 
verzalisztikus-elmosodott vilagabrazolas belepo a nemzetkozi (europai) 
filmes mezobe. 147 

Egeszen hasonlo mechanizmusok allnak a roman uj hullam sikeres 
rendezoinek - Christian Mungiu, Radu Muntean, Corneliu Porumboiu stb. 

144 Eross Gabor: „Le statut de l’histoire au cinema apres 1989.” es M Staline et les annees 
50 vus d’Europe centrale: corps et decors, temoignages et nostalgie”, valamint: Ko- 
vacs Andras Balint: Afilm szerint a vilag. 283-298. o. 

145 Dominique Chansel: L’Europe a l’ecran: le cinema et l’enseignement de l’histoire. 

146 Sorlin kesei muveiben tullep az elemzes nemzeti keretein, kozos europai kulturalis 
mintakrol beszel (peldaul: a haboru megjelenitese az europai filmekben!), de hang- 
sulyozza: a kozonseg, a befogadas meg mindig nemzeti keretben zajlik/ ertelmez- 
heto (Sorlin 1991). 

147 Erre Tarr Bela eletmuve es a rendszervaltas tajan megindulo nemzetkozi karrierje 
a legnyilvanvalobb pelda: „A Karhozat felhivta tarra a szelesebb nemzetkozi mu- 
veszfilmes kozonseg figyelmet elsosorban Nemetorszagban, Hollandiaban es Ame- 
rikaban. A film szamtalan fesztivalon szerepelt, jeloltek Felix-dfjra; Tarrt meghfv- 
taktanitani aberlini filmakademiara, es bevalasztottak az Europai Filmakademia 
tagjaikoze” (Kovacs 2002: 328). 
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- europai filmes mezobe valo beagyazodasa mogott. Koprodukciok, nyu- 
gat-europai partnerek, egyfajta sajatos, europai fesztivalfogyasztasra al- 
kalmas „nemzeti fz”, europai fesztivaldfjak, es maga a brandkent is mukodo 
megnevezes: roman uj hulllam, melynek egyik sajatossaga eppen az, hogy 
foleg (kozelmultjtortenelmi filmekkel tor be: „a diktaturak termeszetet, az 
elnyomas esszenciajat fogalmazzak meg; azokat az ala- es folerendeltsegi 
viszonyokat, amelyek a neplelekbe ivodva evtizedek elteltevel is elemi ero- 
vel hatnak. [...] Az uj roman film stilus es forma szempontjabol nem hoz 
radikalisan ujat, hanem az europai gyokerekbol taplalkozva, a regi eszko- 
zoket felhasznalva hoz letre eredeti filmnyelvet” - folytatja [Goracz Aniko], 
valamint hozzateszi, hogy „az uj roman film egy iranyzathoz tartozasat 
eppen a minimalizmus fele tolodas, a filmnyelvi letisztulas, athangolodas 
kozos iranya mutatja.” Vagyis a neorealizmus eszkozeit, azon belfil is leg- 
inkabb a dokumentarista realizmuset felhasznalva, majd redukalva jut el 
egyfajta eredeti minimalizmusig.” (Ruprech 2011 es Goracz 2010). 





EMLEKEZETPOLITIKA ES NYILVANOSSAG 


Az MTFA mukodese es a tortenelmi filmekrol 
folyo vitak 1990-2002 kozott 



A Magyar Tortenelmi Film Alapitvany 

A tortenelmi film mint sikermufaj letrejottenek, illetve megmaradasanak 
politikai feltetelei a 90-es evek elejen fokozatosan leepiiltek. Az alkotma- 
nyos demokracia letrejottevel a tarsadalmi alrendszerek egymashoz valo 
viszonya elvileg tisztazodik. De pontosan milyen - a tortenelmi filmekke- 
szitesenek szempontjabol relevans - atalakulason ment at a filmes es a ha- 
talmi mezo viszonya? E valtozasok reszese s egyben „indikatora” a Magyar 
Tortenelmi Film Alapitvany. Az MTFA az egyen tortenelmi elettapasztala- 
tanak rogzitest tuzte ki celul, a film vilagan kiviilrol jovo kills6 - politikai 
- segitseggel. 

„Az alaptivanyt eredetileg Tortenelmi Dokumentumfilmek Kuratoriuma 
neven 1992 aprilis 14-en [hozta] letre A Muvelodesi es Kozoktatasi Minisz- 
terium [...], Sara Sandor dtletere, Pal Jozsef (MDF) kepviselo inditvanyara, 
orszaggyulesi jdvahagyassal .” 148 1993-tol vette fel az alapitvany a jelenlegi 
nevet, es egyben profilja is megvaltozott, ettol kezdve nemcsak ’56 tema- 
jara koncentralt es jatekfilmeket is tamogatott. Ezzel a filmfinanszirozas 
„tobbcsatornassa” alakult at, s a rendezok, producerek - elvileg - jelente- 
keny biztatdst kaptak tortenelmi filmek forgatasara. 

Az MTFA a Mozgokep alapitvanynalc jaro tamogatas tobb mint felenek 
megfelelo osszeg folott rendelkezhetett, a kuratorium tagjait a muvelodesi 
miniszter 5 evre nevezte ki, az esetleges kormanyvaltozastol fiiggetlenitve 
ezzel az alapitvany mukodeset (ez a szamitas csak reszben valt be). A 20 
tag koziil relativ tobbsegben voltak a filmrendezok (9-en), veliik csaknem 
azonos aranyban a torteneszek (7-en), s ez utobbi csoport adta az alapit¬ 
vany elnoket is (Perjes Geza hadtortenesz szemelyeben). 

A rendszervaltas utani mdsodik kormany altal beterjesztett elso kolt- 
segvetes, az 1995-os, az MTFA penziigyi tamogatasanak teljes megvona- 


148 Gervai Andras: Mozi az alagutban. A kilencvenes evek, Pelikan Kiado, Budapest, 
1995,51. o. 
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sat inditvanyozta, ami heves reakciokat valtott ki. A tamogatasmegvonas 
mellett szolo ervek a kozpenzekkel valo takarekoskodas kenyszere, es a 
tortenelmi filmek pozitiv megkiilonboztetesenek megkerdojelezese. Fel- 
meriilt tehat egy klasszikus gazdasagpolitikai erv, de egy, konkretan a 
tortenelmi Jilmnek cimzett ellenerv is. Az alapitvany kuratoriuma a fenti 
okfejtest visszautasitotta: minthogy a tortenelmi jatekfilm koltsegesebb, 
„az ilyen tlpusu filmek, ha veliik kapcsolatban nem ervenyesiilpozitiv meg- 
kiildnboztetes, varhatoan kiszorulnak afilmgydrtasbol, de legalabbis annak 
periferidjara szorulnak.” Az MTFA erveleset az Orszaggyules kulturalis 
bizottsaga - reszben - meltanyolta, s hatparti konszenzussal az alapit¬ 
vany 90 millios tamogatasat inditvanyoztak, plusztamogatast javasolva 
A Magyar Mozgokep Alaptivanynak is, az MTV koltsegevetesenek terhere, 
„a Penziigyminiszterium szerint azonban a televlzio koltsegvetese olyan szli- 
kos, hogy abbol mar nem lehet egy fillert sem elvonni .” 149 

Az MMA vegul megkapta a plusztamogatast, az MTFA nem. Ezzel 
latszolag megpecsetelodott az alapitvany sorsa. Az MTFA eszlelte, hogy 
nem hatekony eddigi politikai strategiaja (hiaba a hatpdrti konszenzus 
az orszaggyulesi szakbizottsagban az Alapitvany tamogatasa iigyeben, 
ha azt parlamenti leszavazas koveti). Az alapitvanyt nyiltan tamogato 
cikkek jelennek meg a jobboldali sajtoban, mig a szabad demokrata Fo- 
dor Gabor es a szocialista filmrendezo Kosa Ferenc nyilt vitajatol latha- 
toan megzavarodott kormanyoldal is. Megkiserelven levonni a megfelelo 
kovetkezteteseket, az MTFA 1995 januarjaban Fodor Gabornak cimzett 
nyilt levelet hozott nyilvanossagra: „[A] Tortenelmi Film Alapltvanynak 
nydjtando anyagi tamogatas hljan megszunne a tortenelmi filmek keszltese 
Magyarorszagon.” 150 

A.z MTFA szamara, reszben az alapszabalyabol kovetkezoen, reszben 
attol fiiggetleniil, tortenelem az, ami megelt tortenelem, kortars tortene- 
lem, (vissza)emlekezes, szemtanuk beszamoloja. A kamera elfitt iilo korta- 
nu (a dokumentumfilmekben), vagy a kamerat iranyito rendezd szemelyes 
sorsa (jatekfilmekben). Perjes masutt 151 utal is ra: A Szokes tarsrendezoje, 
Boszormenyi Geza maga is fogoly volt Recsken. A nyilt levelben a kurato- 
riumi elnok igy fogalmaz: „(...) szcimolni kell azzal, hogy a tandk kihalnak, 

149 Gervai Andras idezi. In: id. mu, 52. o. 

150 In Magyar Tortenelmi Film Alapitvany. Tenyek es dokumentumok. MTFA, Budapest, 
1998. Valogatas a Magyar Tortenelmi Film Alapitvany dokumentumaibol c. fejezet 
[szamozatlan oldal]. A kiadvany potolhatatlan, de pontatlan forras: a fenymasolt 
cikkgyujtemeny darabjainak forrasat peldaul tobbnyire elmulasztjakozolni. 

151 Nepszabadsag , 1996. december 16. 
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illetve mentalisan leepulnek , igy helyrehozhatatlan kar eri a tortenelmi re- 
konstrukciot. Tennek ezt akkor ; amikor vilagszerte a jelenkoriforraskutatas 
a tortenet-tudomanynak potolhatatlan , meroben uj megkozelitesi modja a 
film es video dokumentacio” A tortenelmi huseg, es szemelyes hitelesseg 
(igazsag)igenye, a kozelmult tortenelmenek feldolgozasa - az alapitvany 
foprofiljat jelento dokumentumfilmes mufajbol es az alapitvany szemelyi 
osszetetelebol, atorteneszeknagy szamabol is kovetkezik. Amagyar filmek 
mar regebben is a megelt tortenelmet vittek vaszonra. Ennek a multnak, a 
tuleloknek es „ateloknek” az J 56-ot megtapasztaltaknak a „kihalasatol” 
az emlekezet tortenelemme valasatol, intezmenyesedesetol, a nehany ev- 
tizeddel korabbi korszakok kommunikativ emlekezetenek elenyeszesetdl 
valo felelem is huzodik meg tehat e szavak hattereben. 

Fodor Gabor miniszter valaszolt az alapitvany nyilt levelere es nem 
politikai, hanem gazdasagi, sot mar-mar filmtorteneszi erveket hoz fel a 
koltsegvetesi tamogatas megsziintetese mellett. A miniszter szerint „a leg- 
jelentosebb tenyfeltaro dokumentumfilmek a 80-as evekben szulettekMagyar- 
orszdgon. Elegendo itt emlekeztetni csak egy-ket jilmre, mint Recsk (Boszor- 
menyi - Gyarmathy), Torvenysertes nelkiil Malenkij Robot (Gulyas-testverek), 
Csonka-Bereg (Sara Sandor), A Dundndl, Engesztelo (Schiffer Pal), Verrel es kd- 
tellel (Erdelyi Janos - Zsigmond Dezsq).” 152 Masodik a »Jilmszociol6giai " erv: 
„A rendszervaltozas tajan valoban megelenkult a nagykozonseg tortenelmi er- 
deklodese, de ez azotafokozatosan veszt erejebol” Harmadik az igencsak ka- 
tegorikus „filmkritikusi” erv: ,,/A ’93, ’94-ben azMTFA-hoz] beerkezettpalya- 
zatok mar a tematikai es muveszi elszegenyedes, kifaradas jeleit mutattak!’ 
Fodor emlekeztet: „/ A] Magyar Mozgokep Alapitvanyhoz is lehet tortenelmi 
temajujatek-, illetve dokumentumfilmekkelpalyazni” A level zarasakent a 
miniszter a kuratorokat egy kozelebbrol nem meghatarozott jogi statuszu 
es feladatu„bizottsag” - vagyis revizorok - alapitvanyhoz kiildeserol ertesf- 
ti, melyben„tortenesz, kritikus es gazdasagi szakerto kaphelyet” 

A kuratorium legfontosabb ellenerve az ,,56-os tabu , az MTFA eszerint 
a rendszervaltas vfvmanya, amennyiben eleddig tabunak szamito temakat 
dolgoznak fel az altala finanszirozott filmek; ergo aki az MTFA-hoz „nyiil M , 
az az aczeli kulturpolitikdval vallal folytonossagot, valamint megszegi a 
felejtes megakadalyozasara , az emlekezesre felhivo erkolcsi parancsot (az 
erveles itt a Holokauszt-aldozatok emlekenek megorzesevel kapesolatos 
diskurzusra emlekeztet). 

152 In Magyar Tortenelmi Film Alapitvany. Tenyek es dokumentumok (id. mu), szamozat¬ 
lan oldal. 
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Mozgosftottak a filmszakmat is: peldaul Illes Gyorgy, az elo legenda, a 
Magyar Operatorok Tarsasdga es Kamaraja elnokenek alafrasat olvashat- 
juk az MTFA altal koroztetett szolidaritasi felhfvas aljan (1995 augusztus). 
A szakma „szetesese”, a filmszakma szolidaritasanak sokak altal kritizalt 
csokkenese dacara a tortenelemi film (vagy az azt kepviselo kuratorium) 
tehat komoly mozgosfto potenciallal rendelkezett, sot, affele - filmes me- 
zon beliili - almezokent mukodott: a maga elismert es kevesbe elismert 
alkotoival, kiilon intezmenyeivel, kuzdelmeivel. 

Mindenesetre az Alapftvanynak meg maradt annyi tartaleka, hogy a 
kovetkezo koltsegvetesig, meg „kihuzza valahogy”, mint azt Szakaly San¬ 
der tortenesz, az alapftvany titkara, elmondta. 153 Mindenesetre a kovetke¬ 
zo, ’96-os, koltsegvetesi evben, ha cselcely osszegben is (24 millio Ft), de 
megisesak kaptak koltsegvetesi tamogatast. 1996 vegen azutan „Egymas- 
nak osztjak apenzt azMTFA kuratorai?” lBA cfmmel jelent meg cikk az Ala¬ 
pftvany tevekenysegerol, amelyet Perjes Geza azzal igyekszik megcafolni, 
hogy megallapftja: „Az idei koltsegvetesnek alig 30 szazalekabol reszesiiltek 
az emlitett szakemberkuratorok palyazatai (...) pusztan azert nem biXntet - 
hetjtik a szakma kivalosagait , mert tagjai a kuratoriumnak.” lBB Tovabba: 
egyreszt mar utasitottak el kuratoriumi tag altal benyujtott palyazatot, s 
masreszt egyebkent sem vesznek reszt a kuratorok az oket erinto palyaza- 
tok vitajan es szavazasan. 

Sos B. Peter viszonvalaszaban - a kortanuk megszolaltatasanak fon- 
tossagat elismerve - eppen a jatekfilmek kuratorium altali tamogatasat 
nehezmenyezi. Megerositve es a jatekfilm ellen fordftva Perjes Geza torte- 
nelem-defimciojat: „Az azonban vitathato, hogy azMTFA celjai koze tarto- 
zik-e jatekfilmeket tamogatni. A Sara Sdndor es Boszormenyi Geza - Gyar- 
mathyLiviafilmjeire adott 50-50 millio forintbol sok-sok dokumentumfilmre 
es tortenelmi eletutinterjura futotta volna.” 156 A vitazo felek kozott - ha a 
kuratoriumi penzosztas gyakorlatanak megftelesetol eltekintixnk - valo- 
jaban konszenzus van: tortenelem eszerint az, ami a nagy idok tanuinak 
emlekeit dokumentalja. 

Az alapftvany a Horn-kormany masodik felidejeben ujra kapott tamo¬ 
gatast. Szakaly Sandor biiszken meselte, hogy a fennallasuk ota kapott osz- 
szesen mintegy 1 milliard forintbol, ertekpapirokba tortent kedvezo befek- 

153 Szakaly Sandor - a MTFA titkara - 2000. szept. 10-en fogadott. (A vele folyatatott 
beszelgetesen elhangzottakat jegyzeteim alapjan idezem) 

154 Sos B. Peter, Nepszabadsag, 1996. december 3. 

155 Perjes Geza, Nepszabadsag, 1996. december 16. 

156 Sos B. Peter, uo. 
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teteseknek, takarekos gazdalkodasnakkoszonhetoen 1,2 milliard forintot 
oszthattak szet. 157 De - bar lgy is tobb tueat jatekfilm tarsfinanszfrozoja 
volt az Alapftvany - Szakaly emlekeztetett ra: ennyi penzbol osszesen is 
alig telik ki egy teljes (tortenelmi) jatekfilmre valo. Igy az MTFA letezesetol 
onmagaban meg nem marad(hatot)t fenn a tortenelmi jatekfilm. 

Tehat az MTFA foleg a tortenelemi film koriili politikai polemia kata- 
lizatorakent erdekes. Az MTFA torteneten keresztiil valt vilagossa, mi a 
tetje a tortenelmiJilmnek a 90-es evek Magyarorszagan, a hatalmi mezo 
szempontjabol. A helyzet ugy all, hogy a filmeseknek fontos a politika 
joindulata, de a hatalmi mezo meghatarozo szereploinek (a parlament 
szakbizottsaganak tagjai nem tartoznak kozejiik) mar nem annyira fon¬ 
tos a film. 

Varga Balazs ertelmezeseben az MTFA nem is annyira a jatekfilmek, 
mint inkabb a tortenelmi dokumentumfilmek finanszfrozasaban volt je- 
lentos: „A Magyar Tortenelmi Film Alapftvany letrehozasat nem eloztek 
meg szelesebb koru egyeztetesek, az intezmenyt sokan az Antall-kormany 
nemzeti ideologiajat kepviselo szervezetneklattak [...]. A Tortenelmi Film 
Alapftvany vegul masfel evtizeden at resze maradt a hazai filmfinanszfro- 
zasi rendszernek. A dokumentumfilmes gyartas egyik meghatarozo pil- 
lere, es a tortenelmi temaju jatekfilmek egyik fontos reszfinanszfrozoja 
volt.” 158 

Mindent egybevetve, ahhoz kepest, hogy a tema kiemelt prioritas (volt) 
a MTFA szamara, keves ’56-os, es altalaban is keves tortenelmi jatekfilm 
kesziilt. Raadasul anyagi ertelemben a Magyar Mozgokep Alapftvany su- 
lya sokkal nagyobb - marpedig az MMA nem reszesfti elonyben a torte¬ 
nelmi temaju filmeket. A filmfinanszfrozas egyeb kerdeseit, a kereskedel- 
mi tevek szponzori tevekenyseget, az MTV filmmentes tevekenyseget, az 
uj filmtorvenyt itt nem all modunkban vizsgalni, fgy a tortenelmi filmre 
gyakorolt hatasukat sem. Azt kepzelhetnenk, az ido nem a multnak dolgo- 
zik. De A napfeny ize es a Csocso peldaja mutatja/ a piaci szfera is gyartja a 
tortenelmi filmeket, napirenden tartva a kozelmultat: az ’56-os filmeknek 
aztan ujabb impulzust adott - ismet allami tamogatassal - az 50. evfordu- 
16 es egy nagyhatalmu filmes, az ’56-os Andy Vajna. 


157 Szakaly Sandor szobeli kozlese (lasd fent) 

158 Varga Balazs: Filmrendszervdltasok , 41-42. o. A tortenelmi targyu dokumentumfil- 
mekrol reszletesebben lasd: Sarkozy Reka: Elbeszeltmultjaink. A magyar tortenelmi 
dokumentumfllm utjai. 
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Vitak a nyilvanossagban 

A tarsadalmi nyilvanossag minden szerkezeti fogyatekossaga - a szohoz 
jutas ismert egyenlotlensegei - dacara is a filmekrol folytatott vitak fontos 
szmtere. A tovabbiakban a filmekrol zajlo kozbeszed es maguk a filmek 
(mint kulturalis termekek) elemzese alapjan igyekszem rekonstrualni po- 
litika es filmkeszites kapcsolatanak ujfajta viszonyrendszeret. 

A napfeny ize recepciojat elemezve 159 jol lathatova valnak a (tortenelmi) 
filmek iirugyen zajlo nyilvanos vitakban alkalmazott ervelesi, temakap- 
csolasi strategiak. Fontos, hogy »nem erthetjiik meg a nyilvanos kommuni- 
kacio szerkezetet, ha a tiszta ervelo kommunikacio szabalyaibol indulunk 
ki. [...] A temakonstrukcioknak, a temakacsolasoknak a kialakitasaban , 
kifejteseben a szereploket a strategiai interakcio szabalyai vezerlik: a hatter- 
ben a masik legitimitdsdnak aladsasdra , hihetosegenek ketsegbe vonasara 
iranyulo torekvesek huzodnak meg.” 160 A filmrol zajlo vitaban a kovetkezo 
ervelesi strategiakat kulonboztethetjiik meg: ad hominem : hitelrontas (pi. 
„rossz tarsasagba keveredett”, kigunyolas); aktualizalds (ez a leggyakoribb 
temakapesolasi mod); est laudanda voluntas (a film iizenete, „haszna”), 
„facta loquuntur” (a tarsadalomtudomanyok segitsegul hivasa), a rendezo 
neveben (illetve) helyett elhangzo hozzaszolas. A s zerkesztosegi strategiak 
a hozzaszolok kategorizalasat eelozzak: pi. „szemtanu 5J , vagy eppen csak: 
„egy egyszeru videki ember”. 

Az aktualizalds , az off-topic , a tematol valo eltavolodast, sot elkalando- 
zast jelent, de egyben megis mindig az eredeti temara reflektal, ugy, hogy 
azt mas temakhoz probalja hozzakapcsolni. PL: egy hozzaszolo a film hi- 
telesseget dicseri, de ugyanakkor a holocaust-aldozatok utan jaro 30 ezer 
Ft-os allami karpotlas merteket teszi szova. Mindez temakezelesimodker- 
dese. A fentebb idezett cikk szerzoinek megallapitasai szinte szorol szora 
ide illenek: 

„a jellegzetesen »szelesnek« nevezheto temakezelesi modot alkalmaztdk. 
Ez azt jelenti, hogy a [..] kerdest szinte minden lenyeges kozeleti kerdessel 
es maganbajjal osszekapcsoltak. Bosegesen eltek az analogia } a koznapi 

KVJ A mint a: Elet es Irodalom. Xepszabadsag, Magyar Hir lap, Magyar AVw^ef-cikkek. 
valamint a Filmvilag, a Mult es jovo, a Szombat, de a Bekes Megyei Hirlap es a Demok- 
rata egyes szamai; vegiil ket Internetes vitaforum. Itt csakkovetkeztetes kifejtesere 
van hely. 

160 Heller Maria - Nemedi Denes - Renyi Agnes: A nepies beszedmod alakvaltozasai az 
elmtilt harminc evben (A Nepesedesi vitak alapjan). In Kozelitesek. Szociologiai Ta- 
nulmanyok. ELTE Szociologia Intezet, Budapest, 1991. (Kezirat gyanant), 150. o. 
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asszociacio eszkozevel, erdsen tdmaszkodtak bizonyos hagyomanyos, meg- 
koviilt kapcsolasi modokra. Sokszor alakitottak ki expresszlv viszonyt, ahol 
konnyen azonosithato jelensegek valtak szemelytelen, csak elvontan, elem- 
zo racionalitassal megragadhato folyamatok helyettesitoive. Ez elso latdsra 
kapcsolodik a mindennapok temakezelo gyakorlatahoz, mintha azt vinne at 
a nyilvanos erveles kozegebe. Mintha a kisember szempontjait ervenyesitene 
az igy beszelo.” 161 

Valoban a „kisember” szolal itt meg. A vilaghalon orokke politizalo nev- 
telen internetezok es a sajtoban az ilyen vagy olyan a szemelyes erintett- 
seg „jogan” hozzaszolok. A kozeleti kerdesek (zsido karpotlas, nyilvanos es 
egyiittelesi- 4s identitasstrategiak), illetve „maganpanaszok” nyilvanossag 
ele tarasa a temakezeles szeles, es a vitat megis egy j61 meghatarozhato 
iranyba terelo modja. A vita sajat targyat ujradefinialva - mint a zsido 
identitasrol folyo vita - jelentos hagyomanyra tamaszkodik: 

„...altaldnossdgban is elmondhato, hogy a temak birtoklasaertfolytatott 
hare legtobbszor egy tortenetileg mdr megkonstrualt tematikus terbenfolyik 
- ezert valdjaban mindig inkabb ujrakonstrudldsrol, rekonstrualasrol, nem 
pedig ujonnan valo konstrualasrol van szo (...). Egy korabban mdr letezett, 
markdnsan megkonstrualt iranyzatjelentkezett ujra legitim tulajdonaert - s 
azt lenyegeben meg is szerezte, tobbek kozott ennek a vitanak a reven ujraal- 
kotva onmagat mint irdnyzatot.” u ' 2 

Ezert tortenhetett, hogy szinte feltunes nelkiil valt a Napfeny ize-v ita- 
bol „magyar zsidosag-vita.” A vilaghalon is: „Meg nem lattam, ezert nem 
tudok rola velemenyt mondani, de az a hir jarja, alkalmas a magyarsag el- 
leni gyuldletkeltesre.” 163 A vita resztvevoi, feledve minden mast, szenvede- 
lyesen tamadtak /vedtek a filmet, mert „roluk” szolt, magukra ismertek, 
vagy nem akartak magukra ismerni, stb. A tortenelmi film hitelessegenek 
kerdese mar-mar egzisztencialis kerdeskent es elesseggel vetodott fel. Ez 
hasonloan zajlott kesobb a Sorstalansdg es a Saulfia kapesan is, bar a vita 
hevessege egyik esetben sem erte el azt a szintet, amit Szabo Istvan filmje 
kivaltott. Ez bsszefiigg azzal, hogy Nemes Jeles Laszlo, valamint Koltai La- 
jos (es persze Kertesz Imre) kevesbe didaktikus szandekkal nyult a tema- 
hoz, de azzal is, hogy a Napfeny izet koveto evtizedekben, a multimedialis 

161 Heller - Nemedi - Renyi: id. mu, 155.o. 

162 Heller - Nemedi - Renyi: id. mu, 151. o. 

163 Az idezett hozzaszolas szerzoje „jeges” felhasznalonevvel jelentkezett be a forum- 
ba, 2000. januar 1-en 21:32:31-kor posztolta a hozzaszolasat index.hu forumaban 
(fel ev alatt - 2000. jan. 30. es aug. 8. kozott - osszesen 382 hozzaszolas sziiletett a 
filmhez). 
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korszakban a mozifilm kulturalis jelentosege - s ezaltal a recepcio atpoli- 
tizaltsaga - fokozatosan csokkent; ilyen ertelemben a mezo autonomiaja 
nott. 

Disputationes de quodlibet 164 : a transzgresszios aktus eleve torekennye 
tesz mindenfajta ertelmezesi kiserletet, mely a fllmek tarsadalom-kepet 
firtatja: ha a tarsadalmi gyakorlat intencionalitasa fiktiv szoveg vagy moz- 
gokep letrehozasara iranyul, ha tehat a szandeka a mu elemelese a valo- 
sagtol, akkor ez hatart szab a mu referenset kutato muveszetszociologus 
tevekenysegenek. A valosag-abrazolas aktusa a befogadok es a nyilvanos¬ 
sag elvarasa, a nezok es ujsagirok (nem a szakujsagfrok) altal tamasztott 
kovetelmeny, mely sajatos beszedmod elsajatitasara osztonzi magukat a 
rendezoket. A befogadas folyamataban keveredik, amit a rendezo mond 
- azaz amir61 kerdezni szoktak (a filmfinanszirozas dramaja, a rendszer- 
valtas nyomora stb.), es amit a film mutat . 

A Werckmeister harmoniak amerikai moziforgalmazasanak beindula- 
sa alkalmabol egy magyar napilap egesz oldalas osszealhtast kozolt. 165 Az 
oldal felso felet a film egyik (nem a legerdekesebb) kepe foglalja el, alat- 
ta Tarrt a szeptemberi terrortamadasrol, New York-i elmenyeirol kerde- 
zik kitartoan, mignem a vegen mar 6 is Reagan es Giuliani tevekenyseget 
elemzi, vegiil pedig kovetkezik a - lap-interjuban elmaradhatatlan - hazai 
eleterzes es tarsadalomkritika: }S Ha egy hajlektalan megfagy Budapesten, 
nem Hr ; legfeljebb kishir. Sohasem a valodi dolgokrol beszeliink , taldn mar 
senkit sem erdekel , mintha az embereket elszoktattdk volna a valosagtol” 
Tehat Tarr Bela, az „univerzalis szemantikaju” (es erteku) Werckmeister 
rendezoje a ( magyar ) valosag abrazolasaert tart vedobeszedet. Filmjenek 
recepciojat paradox modon leginkabb ez a fajta »aktualizal6 diskurzus” 
hatarozza meg. 166 

A filmek eszlelesi semai, befogadasuk a - nem szakmai - nyilvanossag- 

164 A Panofsky altal lefrt disputationes de quodlibet a kulturalis mezo belso nyilvanos- 
saganak elokepe: a kifejezes a gotika es skolasztika koranak - tetszoleges temaju 
- nyilvanos vitait jeloli. Vo.: Erwin Panofsky: Gotikus epiteszet es skolasztikus gon- 
dolkodas, Corvina, Budapest, 1986.13. o. 

IfiS Tolgvesi Gabor beszelgetese Tarr Belavaf 2001. november 24. (A Magyar Hirlap, 
„Ahogv tetszik !? ci mol dal) 

166 Hasonlo, de meg „elkep-e sztobb" pelda Kamondi Zoltan nyilatkozata, melyben a 
Kisertesek dramaturgiajat dontoen befolyasolo tenyezokent emliti a New-York-i ter- 
rortamadast: „szeptember 11. hatasara eloterbe kerixlt a »kulturak harca« motivum, 
ami afilmnek is alapkerdese: ez mar az eredeti forgatokonyvben is benne volt , ha nem 
is tudatosan. A kesz film egyebkent sokban elter az eredeti elkepzelesektol, eppen az 
oszi esemenyek hatasara ...” - „Most jo filmrendezonek lenni. Kamondi Zoltan uj 
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ban, minden eddiginel nagyobb mertekben elszakadt maguktol a filmek- 
tol, meghozza eppen azert, mert a filmek vilaga nemikepp „bezarult” (egy- 
re inkabb a muveszeti mezo logikaja szerint epiil fel), mikozben a laikus 
kozonseg (es az ujsagirok) eszlelesi semai meg a regi (elkotelezett/kodol- 
tan ellenzeki) filmekre „vannak beallftva”. 

Meg ket peldaval szeretnem megvilagitani, hogy milyen „szisztema- 
tikus torzitast” szenvednek el a filmek a befogadas kulturalis-tarsadalmi 
folyamataban, nevezetesen a mediaban. 167 Az elso pelda az ideologikus 
olvasatrol, mint a sajtoban dominans befogadoi attitudrol es a mozgokep 
sajatossagarol egyarant szol. Egyetlen fenykep - a szemlerol szolo Magyar 
Nemzet- beli tudosftast kfsero fenykep - elemzesere (nem kritikajara!) kor- 
latozodik. A filmbol vett foto a 2002-es fodfj-nyertes Chico egyik jelenetet 
mutatja 168 . A folios a kep jobb oldalan, profilbol, a baloldalon egy magas 
rangu egyhazi szemely (bfboros), ugyancsak profilbol fenykepezve, mel- 
len jol lathato, nagy meretu kereszttel; kettejfik kozott, az aranymetszes 
szabalyainak megfeleloen elhelyezve: harangtorony (a fopapnak hagyva 
a kepmezo nagyobbik felet). A beallftas megfelel az olvaso feltetelezett 
ideologiai elvarasainak. Mikozben a fohos ket forradalom, haboru, kem- 
elharftoi bevetes kozott - amikor eppen raer - valoban keresi Istent, elet- 
hfvatasat tekintve 6 a film szerint internacionalista. Jeruzsalembe pedig 
- az idezett jelenet ugyanis onnan valo - zsidd identitasanak tisztazasa 
celjabol erkezik. Igaz, katolikusnak neveltek, es vegiil inkabb gyonni megy. 
De meg elotte lezajlik egy ,filmileg” a hitet - de legalabbis a katolikus ha- 
gyomanyt - az idezett kepnel sokkal kifejezobben (meggyozoen es humo- 
rosan) felvillanto jelenet: hosiink sabeszdeklivel a fejen all a siratofal elott; 
gyotrodik: nem tudja, mit tegyen/mondjon; a kfnos hallgatas vegtelennek 
tund masodpercei utan vegiil belekezd... a miatyankba. A statikus fenykep 
ezt nem tudja ilyen hitelesen megjelenfteni. De ami a befogadas megha- 
tarozoan politikai jellegere vonatkozo hipotezisiink szempontjabol fonto- 
sabb: a filmnek, e napilap nezopontjabol is, temaja, mondanivaloja, iizene- 
te van. Hitvallasa. Nem pedig humora, vagy erdekes kepbeallftasai, porgo 
ritmusa (pedig a Chico ahaditudosftokat mfmelo kezikameras felvetelek, a 

filmjerol, Berlinrol es a brancserzetrol (Varsanyi Gyula interjuja), ±\epszabadsag, 
2002. februar 4. 

167 A televizio es mas kulturatermelesi mezok viszonyarol, konfliktusarol lasd: Pierre 
Bourdieu: Eloaddsok a televiziorol, Osiris, Budapest, 2001. 

168 A kepalairas: „Chico. Fekete Ibolya filmjenek foszereploje, Rozsa Flores Eduardo 
(jobbrol) lelki beszelgetes kozben”. In Magyar Nemzet , 2002. februar 6. (A cikket 
Posa Zoltan jegyzi) 
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gyors vagasok, hirtelen helyszfnvaltozasok stb. kovetkezteben egy zuhatag 
lenduletevel tolti be a vasznat). 

A francia baloldali lap, a Liberation budapesti tudosftoja, ha mas ide- 
ologiai alapallasbol is, de megis ugyanazt: politikailag relevans temakat 
keres (valamint tarsadalmiproblemakat , amelyek maguk is visszavezethe- 
toek a demokraciaba valo - politikai - atmenet nehezsegeire); meghozza 
olyanokat, amelyek az olvasokrol (es a parizsi szerkeszto-kollegakrol) al- 
kotott elkepzelesei (feltetelezesei) szerint szamot tarthatnak az erdeklo- 
desre. Tudositasnak a kovetkezo cimet valasztotta: „Balkan-ihlette Buda¬ 
pest . A 33. Filmszemlere a 90-es evek konfliktusai nyomjak ra belyegiiket” 169 
Mundruczo, Miklauzic es Fekete Ibolya filmjeirol lr. Es egy(etlen) doku- 
mentumfilmrol: Moldovanyi Ferenc: Gyerek , Koszovo 2000 . Az Ebrenjarok 
nehezen sorolhato be a fenti eszlelesi kategoriakbarmelyikebe, de a masik 
harom alkotas alapjan cikkeben megis tisztan kirajzolodik egyreszt egy 
olyan tarsadalom, ahol a fiatalok „csak karomkodas, szex es eroszak re- 
ven kommunikalnak”, masreszt felvillan egy „Balkan-ihlette Budapest”, a 
szomszedban zajlott „abszurd haboru” kepe. 

Van egy generacio Jancso Miklos, Sara Sandor, KezdFKovacs Zsolt 170 es 
Szabo Istvan nemzedeke, amely meg hosszu ideig nem engedi el a tortenel- 
mi-politikai tematikat, sem a 80-as, sem a 90-es, sem a 2000-es evekben, 
sot, azutan sem. Szabo Istvan az, aki ezt makacs kovetkezetesseggel, kiil- 
foldi koprodukcios partnerek soraval egyixttdolgozva, az Oscar-dfjig is el- 
jutva, es meg azon is tul, sokaig, a legkitartobban boncolgatja, ujra es ujra: 
„A tortenelem talan soha, sehol masutt nem avatkozott annyira draszti- 
kusan, permanensen, kikerulhetetleniil az emberek mindennapi eletebe, 
sorsaba, kapcsolataiba, jellemebe, mint a vilagnak ebben a szegleteben. 
Csak az elso vilaghaborutol veve a tortenelem nagy sorsforduloit: 1914, *16, 
’17, *18, *19, es a J 20-as evek vegenek valsaga, ’33-39, *41, 42, 44-45, 47 -48, 
49 -50, ’56... [...] A mi feladatunk, hogy ezt a szuntelen konfliktust minel 
teljesebben, oszintebben, lenyegbehatolobban megfogalmazzuk es meg- 
mutassuk. Megggyozodesem, hogy mi, akiknek a tortenelem es az egye- 
ni sors allando konfrontacioja lett a meghatarozo letelmenyunk, igazabol 
csak errol tudunk hitelesen es a vilagnak szoloan beszelni, es ez forditva 
is igaz: minderrol csak mi tudunk hitelesen es altalanos ervennyel szolni. 
A magyar film legnagyobb remekei, legfontosabb, legertekallobb es altala- 

169 Liberation , 2002. februar 6. 

170 Utobbi kettorol lasd Kovacs Andras Balint A Film szerint a vilag e. kony venek sokat- 
mondo „A tortenelmi horror. Az eroszak abrazolasa a nyolcvanas evek filmjeiben” 
cfmu fejezetet, 283. o. 
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nos ervenyu alkotasai eppen azok, amelyekben maradektalanul sikerult, 
peldaul Jancso Miklosnak a Szegenylegenyekb en es a Csillagosok, katonak- 
ban, Mariassynak Csempeszekben, Makk Karolynak a Szerelemben, Fabri 
Zoltannak Hannibal tanar urban, Sara Sandornak a Feldobott ftoben...” 171 
Nala tehat a belsoleg megelt tapasztalatokon alapulo szemelyes filmrende- 
zoi hitelesseg diszkurzfv konstrukcioja egybeesik az emlekezet mannhei- 
mi generacios kereteinek spontan szociologiajaval; s mindezt szentesfti a 
fllmes mezoben megszerezheto legertekesebb, elevulhetetlen szimbolikus 
toke, aMephisto-ert kapott Oscar-dij. 

Mindez - a magyar tortenelem es Szabo Istvan onnon tortenelembe 
agyazott tortenetenek feldolgozasa - a 2001-es Szembesties (Taking sides) 
cfmu filmjeben is folytatodik, amelynek kulcsjeleneterol, a Goebbels-szel 
furcsan kezet szorfto Furtwangler archfv felvetelen lathato, Szabonal 
kinagyftott apro gesztusarol K. Horvath Zsolt fgy fr: „a Szembesties ve- 
gen lathato archfv a felszfni illeszkedes es a belso onmegtartas gesztusa 
kettdsegenek peldaja. Az elso latasra lathatatlan cselekves itt is az apro 
reszletekben eli valodi letmodjat, fgy a fikcios, jatekfilmi reszben megfo- 
galmazott tetel, megkepzett ertelem a vegen, ebben a »nehany bevilagf- 
tott mozgokepben« nyeri el azt az ertelemrogzftest, mely erkolcsileg nem 
mentheti fel, de arnyalhatja a hatalomhoz val6 emberi viszonyt.” 172 Ha- 
talom es egyen viszonya a tortenelem forgatagaban: e temat oly konokul 
veszi elo ujra es ujra a magyar film, gondoljunk csak Nemes Jeles Laszlo 
2018-as Napszalltd)anak magyar kalaposlanyokkal kejelgo romlott oszt- 
rak fouraira, kik mit sem torodnek a haboru veszjoslo elojeleivel, hogy ez 
valami mas is, nem csak nemzedeki sajatossag, de nem is egyszeruen nem- 
zeti; inkabb nemzetkdzi fllmes strategia. Ahogyan a nemzetkozi, europai 
filmes mezoben, a szimbolikus javak (dfjak es kritikai elismeresek), vala¬ 
mint filmfinanszfrozasi lehetosegek piacara utat kereso, a tortenelmi tab- 
lot metafizikai dimenzioba atemelo, „6rok K-Europa” fekete-feher, nyirkos, 
nyulds, nyomaszto filmi kanonja is. 


171 Beszelgetesek Szabo Istvan filmrendezovel (szerk.: Radnoti Zsuzsa), 14. o. 

172 K. Horvath Zsolt (2015): Az emlekezet betegei. 245. o. 
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Emlekezetkieses 

A mozir61 a politikusok a rendszervaltas forgatagaban fokozatosan „elfe- 
lejtkeztek”, legalabbis egy idore, az MTFA koriili vita es az Alapftvany sorsa 
mar csak affele utorezgese volt a korabbi allamilag iranyftott tortenelmi 
diskurzusgyartasnak. Ez volt a mozi szerencseje, bar az is igaz, hogy ez lett 
kis hfjan a veszte. Az emancipacio kifejezest nem veletleniil hasznalom a 
cimben: arrol lesz szo, hogyan vivta ki a magyar film a politikai egyenjo- 
gusagot. A film a hatalmi viszonyok altal mas muveszeteknel nem erotel- 
jesebben meghatarozott tarsadalmi-kulturalis eroterre valt. E folyamatot 
ket fontos - a rendszervaltdssal csakkozvetve osszefiiggo - tenyezo gyorsf- 
totta fel: egyreszt a magyar filmesek kilepese a szimbolikus javak europai 
piacara, mdsreszt a mozi eljelentektelenedese. 

A rendszervaltozast kovetoen a magyar film es a politika viszonyaban 
az atalakulast nem a demokrdcia eljovetele, hanem a kulturalis eroviszo- 
nyok, akulturalis mezo atrendezodesevaltottaki: nem (annyira) a politika 
szorftasa gyengiilt, mint inkabb a film jelentosege csokkent. A film szabad- 
saga es szegenysege egyazon okra, a televfzio ternyeresere vezethcto visz- 
sza.Jancso Miklos szegenylegenyei a 60-as evekbenmegvalosagos ahftatot 
valtottak ki, dm a 90-es evek elejen kesziilt politikai szatfraja, a Kek Duna 
keringo, ahol Jancso tevekeszfilekekkel butorozta be a szobakat, nem sok 
vizet zavart. Addigra mar teljes vertezetben felsorakoztak a mediahaboru 
seregei az MTV szekhaza koriil. 

Az alternativ dimes muhelyek megjelenese, a nemzetkozi koprodukci- 
ok aranyanak novekedese, vagy (kesobb) a kereskedelmi televfziok bekap- 
csolodasa a finanszirozasba kello forrasok hianyaban szinten a televizios 
mufajok (dokumentumfilm, Arte- tfpusu kozepmufaju film, inkabb-bajos- 
humoros-nosztalgikus-mint-latvanyos nepszeru film) ternyeresehez veze- 
tett. De termeszetesen a politikai befolyas sem illant el teljesen. A rendszer- 
valtds utani Magyarorszagon is a hatalmi mezobe „dobozoltan” mfikodik a 
filmipar s a filmkultura, mint ahogy az irodalom, vagy a tudomany is. 
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A „valsag” 173 , de a megiijulas is - a formanyelvi valtozas csakugy, mint 
a generacios valtas - mar a hetvenes evekben elkezdodott; a nyolcvanas 
evek elejen pedig egy uj generacio, jellemzoen a haborii utan sziiletettek, 
az 50-es evek utan vilagra eszmelok keriilnek az erto kozonseg eszlelese- 
nek homlokterebe. Ezt mutatja a tortenelmi film hanyatlasa es atalaku- 
lasa, egy ujfajta valosagabrazolas (Szomjas Gyorgy, Grunwalsky Ferenc) 
es ujfajta tortenetmeseles (Gothar Peter, majd Enyedi Ildiko megjelenese. 
A filmes mezo avangard zonajaban az elmeleti munkakon alapulo film- 
nyelvi kiserletek folynak (Body Gabor, Jeles Andras, Lanyi Andras), mikoz- 
ben a „nagyok” oriztek vezeto pozfcioikat, de inkabb a tagabban ertelme- 
zett kulturalis mezoben: MakkMarolyes Jancso Miklos „elo legendakent”, 
de Szabo Istvan is; egyebkent Szabo Istvan az egyik elso igazi „nemzet- 
kozi profi”, aki ugy lep ki a nemzetkozi filmes mezobe, hogy ott gyokeret 
is ereszt (nem ugy, mint Jancso), s ugyanakkor megorzi es eroforraskent 
hasznalja k-europaisagat, tortenelemszemleletet. 

Az evezredfordulora a magyar filmnek hazai kozonsege elapadt (a ki- 
vetelek - Kabay Barna, Koltai Robert es Herendi Gabor - erosftik a sza- 
balyt), a nyilvanossagot kormanyzati ciklusonkent egy-ket film mozgatja 
meg csupan (Ilonfoglalds, A napfeny ize , Hldember , illetve a keszulo Sorsta - 
lansag ). A filmek „tevek6zonsege” viszont megnott: egyfelol a Duna-teve, 
masfelol a kereskedelmi televfziok reven. Keson kelok elonyben. A kritika 
lelkes: uj, s tehetseges nemzedek tunt fel a horizonton: Palfi Gyorgy, Flieg- 
auf Benedek, Mundruczo Kornel, Hajdu Szabolcs, Miklauzic Bence. 

S hogy van-e egyaltalan magyar film(es mezo)? 174 Egy biztos: a kopro- 
dukciok szerepe egyre no (a 80-as evektol kezdve, de kulonosen a 90-es 
evekben) es megfigyelheto az europai film foaramahoz valo tematikus es 
formanyelvi kozelftes is. Am ettol meg nem szunik meg a magyar film. Leg- 
feljebb csak erosebb szalakkal kotodik az europai filmgyartashoz (nagy- 
ritkan az eszak-amerikaihoz). Az evtized soran a filmes szakma szetesni 
latszott 175 (legalabbis a Filmkozpont kapcsan 2000-2001-ben fellangolt 

173 Vo.: Jean-Pierre Jeancolas: „A valsagok ideje: a 80-as evek” c. fejezet, in L’oeil hong- 
rois, quatre decennies de cinema a Budapest 1963-2000 , Magyar Filmunio, Buda¬ 
pest, 2001. 210-233. o. 

171 A Bourdieu-fele mezofogalom definfciojahoz lasd: Wessely Anna: ..A kultura szocio- 
logiai tanulmanyozasa”. In Wessely Anna (szerk.): A kultura szociologiaja, Osiris Ki- 
ado - Lathatatlan Kollegium, Budapest, 1998,26. o. es Pierre Bourdieu: „Alapelvek a 
kulturalis alkotasokszoeiologiajahoz”. In: Wessely Anna (szerk.), id. mu , 174-185. old. 

175 vo.: Gervai Andras: Mozi az alagutban. A kilencvenes evek , Pelikan Kiado, Budapest, 
1995. 
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vitaig); a differencialodas azonban nem az onallo filmes mezo megszune- 
senek, hanem - eppen ellenkezoleg - a mezon beluli pozfciok kikristalyo- 
sodasanak, vegso soron: a mezo kialakulasanak folyamatakent ertelmez- 
heto: a „belepes jogat” es lehetoseget ismet a Foiskola biztosftja (s formalja 
a rendezok habitus&t, strukturalja eszlelesi semait), a filmmuveszeket a 
Fesztival (es a kritika), a „filmiparosokat” a kozonseg (es aproducerek) an- 
nak - mezo-specifikus - rendje s modja szerint szentesitik . S a hosszu va- 
judas utan megszuletett Filmtorveny is a mezo autonomiajat kodifikalja. 

Ami a kozvetlen politikai beavatkozas megszuneset illeti, nemileg ha- 
sonlo folyamat zajlott le a kilencvenes evek magyar filmgyartasaban mint 
a francia irodalmi mezoben 120 ewel korabban 176 : a „tiszta esztetika” mu- 
veloi meghodftjak az autonomiajat kiteljesfto mezo vezeto pozfcioit: egy- 
reszt eloterbe keriil a tisztan filmbeli jelolt, masreszt az autonom mezoben 
lehetsegesse valik a muvek, a „nepszeru film”, kozonseg altali szentesftese. 
Amikor a rendezok elfoglaljak a mezoben lehetseges esztetikai allaspon- 
tok egyiket, ezzel megerdsftik a pozfciojukat meghatarozo relativ elterest . 
Ez a kfilonbseg, viszonylagos elteres alkotja a mezo szerkezetenek illetve 
valtozasanak elvet. A filmtortenet ezek utan ujrafrhato, mint filmszociolo- 
gia es a filmesztetikai, filmtorteneti munkak „lefordfthat6k” a szociologia 
nyelvere. 

Amikor peldaul Kamondi Zoltan azt nyilatkozza, hogy filmje »kicsit 
dokumentumfilm , kies it ftkcio, szinhdzi elemekkel gazdagitva (...) tiz even 
keresztiil foglalkoztam szmhazzal, teveztem , dokumentumfilmeket forgat- 
tam” 177 akkor e harmas hivatkozassal valojaban nem a filmjet frja le, nem 
elettortenetet vagy a muveben kifejezett esztetikai valasztasokat ecseteli. 
Kamondi a 2002-es Filmszemlen kapott rendezoi dfjat - valamint a ber- 
lini meghfvast es a rendezoi cehben betoltott funkeiojat - mint „sajatos” 
szimbolikus toke t kamatoztatva szolal meg a nyilvanossagban, hirdeti meg 
esztetikai programjat, ezzel erosftve meg pozfciojat a mezoben, relativ 
elterese t a mezon belul, a valosagabrazolas kozonsegelvarasnak es a fik- 

176 A francia szociologus szerint a francia irodalmi mezo az 1870-1880-as evek soran 
alakult ki veglegesen, mint autonom mezo. F.zt az idoszakot a „tiszta esztetikai 
magyar ul a Vartpour Vart diadalanak korakent frja le, s az ehhez vezeto torteneti es 
tarsadalomtortcneti (nem irodalomtorteneti) folyamatot elemzi Amuveszet szaba- 
lyai c. monografiajaban. Pierre Bourdieu: Les regies de Vart. Genese et structure du 
champ litteraire . Seuil, Paris, 1992. 

177 „Film a maskent gondolkodas botranyarol. Kamondi Zoltan rendezoi dijat kapott a 
Kisertesekert, amely a Berlinale versenyprogramjaban is szerepel.” Tolgyesi Gabor 
interjuja, Magyar Hirlap, 2002. februar 7. 
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cio-alkotas „tisztan muveszi”, mesemondo aktusanak paradox kettossege 
jegyeben. Eppugy, mint a maga idejeben - Bourdieu szerint - Flaubert. 178 
A legeelravezetobb dllaspontnak tehat, mutatis mutandis , a XIX. szazad 
vegenek lassan kikristalyosodo francia irodalmi mezojeben, esakugy mint 
a XX. szazad vegenek, az ezredfordulonak a magyar filmes mezojeben a 
„tiszta muveszet” es a „val6sagabrazolo” dokumentarista torekvesek egy- 
ideju kepviselete latszik. (Ilyen az „Ar7e-tfpusu kozepmufaju film” is). 

Haviszont az egymast koveto nemzedekekkozotti ellentetek es ellener- 
dekeltseg szempontjabol vizsgajuk meg a helyzetet: regiek es ujak hatalmi 
viszonyai erosen fiiggnek a kiilso kiizdelmek allasatol. Az „eretnekeket” 
frja Bourdieu, az uj vevokorok kialakulasa is segftheti: az impresszionista 
forradalmat a „diplomak tultermelesenek” eredmenyekent letrejovo fiatal 
muvesz-kozbnseg segftette diadalra. Vajon diadalra segfti-e majd a sok 
magyar egyetemista es alulfoglalkoztatott fiatal ertelmisegi Palfi Gyor- 
gyot, Mundruczo Kornelt?... Minthakorabban aKVB es Szoke Andras ese- 
teben megfigyelheto lett volna valami effele. 

A muveszeti mezob en.permanensforradalom zajlik, mondja Bourdieu: 
a mezo egyre jobban fiigg a sajat tortenetetol , s egyre kevesbe a kiilso tortene- 
lemtoL Wessely Anna javaslata szerint 179 a kulturalis mezo strukturajanak 
lefrasakor a vallasi, muveszeti es tudomanyos mezorol frott Bourdieu-fele 
elemzes „egyesftese” a legeelravezetobb (amit az almezok elmeletileg fel- 
tetelezett homologiaja tesz lehetove). A gazdasagi-politikai tokevel, illetve 
a mezo-specifikus tokevel valo ellatottsag jeloli ki mind a filmek keszftoi- 
nek, mind azok nezoinek helyet a tarsadalmi terben. E modell szerint negy 
polus (a szentesftett avantgard, a kulturalis nyilvanossag, a tomegkultura 
es az el nem ismertek) feszfti ki ezt az eroteret. Ez persze nem tobb, mint 
egy modell. A szentesftett avantgard (Forgacs Peter, Palfi Gyorgy) jftlm- 
jeinek kozege a Cirko-Gejzir, a Muvesz, a Taban, kozonsege, az egyetemi 
filmklubokkozonsege es aFilmvilag olvasoi. A kulturalis nyilvanossagban 
e filmesek is meg-megjelennek, de peldaul Szabo Istvan vagy Beremenyi 
Geza naluk nagyobb koltsegvetessel, sztarszfneszekkel, szelesebb kozon- 

1,8 ,,Flaubert teljesen paradox, szinte »lehetetlen« poz fc ioj a, mely n ek b e s o r ol h at at 1 a n - 
sagat azok az eldonthetetlen vitak mutatjak. amelveket egyfeiol az ot a realizmus- 
sai rokonitok, masreszt - az utobbi idoben - az ot a formalizmushoz (es a Nouveau 
Roman- hoz) csatolokfolytatnak. [...] Egy tortenesz rola ertekezve »a Vartpour Vart 
realizmusarol« beszelt.” Pierre Bourdieu: Les regies de Vart. Genese et structure du 
champ Utteraire. Seuil, Paris, 1992,137. o. 

179 Wessely Anna, A kultura szociologiai tanulmanyozasa, in uo (szerk.): A kultura szo- 
ciologiaja, Budapest: Osiris - Lathatatlan kollegium, 1998,26-27. o. 
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segnek szoltak, egeszen a 2000-es evekig, az frott es elektronikus sajtoban 
is tobbet szerepelnek, szerepeltek (bar a eikkek gyakorta nem is a muveik- 
rol szolnak), filmjeiket az ismertebb Art-mozikban es a budai multiplexek- 
ben egyarant vetftik. 

A tomegkultura termeloi, Koltai Robert, Kabay Barna, Herendi Gabor, 
bar viszonylag nagy koltsegvetesu filmeket forgathatnak, de gyakran ki- 
szorulnak a varosszeli multiplexekbe. Kesobb filmjeiket viszontlathatjuk 
a kereskedelmi televfziok musoraban. Az ismeretlenek vagy el nem ismer¬ 
tek, az „elatkozott muveszek”, akinek nem telik draga nyersanyagra, pro- 
fi szfneszekre, hoi az egykor-volt Kultiplex parhuzamos vetftesein, hoi az 
O^-fesztivalon tunnek-tuntek fel (a kozonseg itt is egyetemistakbol, fiatal 
human-ertelmisegiekbol all, illetve allt). 

Gothar Peter vagy Tarr Bela, az elso ket kategoria kozott helyezheto el 
e kepzeletbeli terben. Koltay Gabor pedig az utobbi ket kategoria kozott: 
nem ismeretlen, de a szakmaban nem tul elismert, kapott penzt a Sacra 
Corona-m, de nem annyit, mint kollegai a Bank Banm vagy a Hidemberre . 
Kozeptajon pedig azok (mondjuk Maar Gyula), akik ismetelten mindig ott 
vannak a Szemlen , de dfjat nemigen kapnak, bemutatjak a filmjiiket, de 
foleg csak valamelyik (kozjtelevfzio, vagy az utobbi evek legsikeresebb el- 
sofilmesei, akik aztan megindulnak a „mezo” valamelyik szele fele... 

„A tortenelem vege": multunkat meseve oldja az emlekez.es 

Az un. kosztumos filmet nemely szigoru kutato nem is tekinti valodi torte- 
nelmi filmnek; ha ezzel nem is ertiink egyet, az igaz, hogy a multidezo mozi 
modusai kozul van egy, amelyik nem a „tenyek” (barmik is legyenek azok) 
feltarasaval, nem amultbeli esemenyekbemutatasavalfoglalkozik, hanem 
pusztan hatternek hasznalja a multat. Ennek kozonsegfilmes valtozata a 
„kosztiimos film”, a peplumtol a „kardozos.. ” filmeken at a Herendi Gabor 
fele Kincsemig (2017). Masik alfaja nemzetkozileg kevesbe elterjedt, a rend- 
szervaltas utani Magyarorszagon megis kiemelt jelentosegu felmult-ideju, 
k-europai hangulatu „metafizikai mese” 

A 90-es evekben ketiranyu valtozas zajlott le a magyar filmben: a torte- 
nelmi filmnel a jelolt helyebe a - filmezett de nem filmbeli - referens lep. 180 

180 Hauser is leirja a film flkciotlamtdsdnak jelenseget mint muveszi strategist: „Ez a 
tendeneia, mely a dokumentumfilmben ahivatasos szfnesz mellozeseben mutatko- 
zik, nemesak a muveszettortenetnek azt a jol ismert torekveset fejezi ki a nem mes- 
terkelt valo sag, a kendozetlen igazsag, a hamisftatlan tenyek, vagy is az elet »olyan 
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Mig a „jelenideju filmnel” eppen fordftva: a referens helyebe a - sajatlago- 
san filmbeli - jelolt lepett. A ketto kozott pedig kialakul egy eredendoen 
es sajatosan filmbeli ido: szubjektlv, belso ido, amely nem „t6rtenelmi”, 
de nem is jelenideju, viszont sajatosan es osszeteveszthetetlenul filmbe- 
li (. A reszleg, Woyzeck , Werckmeister harmoniak , Masnap...). Ezt a vilagot, 
Can Togay Egy tel az isten hata mogott cimu filmje kapcsan lgy frja Baron 
Gyorgy: „Can Togay filmjenek helyszinerol nem tudhato meg tobb annal, 
mint amit a cfm elmond: elzart kis hegyi falu valahol Kelet-Europaban. 
Gyanakodhatunk Szlovakiara, Szerbiara, Horvatorszagra, a falubeliek 
nevei romanul is lehetnek, a feliratok mintha valamelyik szlav nyelven 
irodtak volna. Csak annyi biztos, hogy a kornyeken jarunk, a szomszed- 
sagban, egyedul talan Magyarorszag zarhato ki, az idegen hangzasu nevek 
miatt, meg azert, mert itt a hegyek sem oly magasak, mint azok a szelfutta 
havasok a filmbeli kepeken. Bizonytalan a kor is: a targyak, autok, ruhak 
egyszerre idezik az otvenes, a hatvanas es a hetvenes eveket. Ez eleinte ki- 
fejezetten zavaro; nem mintha mindig tudnunk kellene, hoi jarunk - kit 
erdekel, merre fekszik Marienbad - am e tortenet realista mesenek indul, 
lehetne akar valodi helyszme is.” (Baron 2000: 52-53). 

Letrejott-e egy ujfajta tortenelem-meselesi kod(rendszer)? Van-e, s ha 
van, mirol szol a rendszervaltas utani tortenelmi film, s hogyan? A kovet- 
kezokben harom reszben kivanom elemezni a kilencvenes evek tortenel¬ 
mi temaju magyar filmjeit: egy altalanos attekintessel kezdem (ket filmet 
kicsit reszletesebben elemezve), ezutan kovetkezik a „hatalmi” es filmes 
„mezo” kapcsolatanak analizise, kulonos tekintettel a Magyar Tortenelmi 
Film Alapitvany tevekenysegere, vegul pedig a tortenelmi film helyet vizs- 
galom a mai magyar nyilvanossagban, a Napfeny ize-vita alapjan. 

A tortenelem a rendszervalt(oz)as elotti magyar film uralkodo tema- 
ja. Addig-addig ismetelgette Jancso Miklos (s kritikusai is), hogy 6 csak 
urugyiil hasznalta a tortenelmet, ilyen temajfi filmjei (a mufaj kiemel- 
kedo hazai alkotasai) allegoriak, politikai parabolak 181 , mig lassan min- 

amilyen« felmutatasara, hanem gyakran maganak a muveszetnek a megtagadasat 
is.” In: Hauser Arnold: A muveszet es irodalom tarsadalomtortenete , II. kotet, „A film 
jegyeben” Gondolat. 1980.403. o. 

:m ..Kosztiimos filmekben probalt az ember oly asm it elmondani. amit nap out a erzett 
a tarsadalomban.” In: Altortenelmi filmjeim. Beszelgetes Jancso Miklossal (impor¬ 
ter: Mihanesik Zsofia), Filmvilag y 2000/1., 18.o., vagy „(...) Persze azert nem szabad 
elfelejteni, fejti ki Jancso, hogy abban a korban mi azert hasznaltunk tortenelmi 
kopenyt vagy esokopenyt, hogy attetelesen tudjunk valamirol beszelni.” In: Csala 
Karoly: Hogyan meseljiink torteneteket? Beszelgetes a Blue Boxban, Nepszabadsag , 
1999. februar 13,29. o. 
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denki elhitte neki. A tortenelmi filmek gyakorta nemcsak hogy nagyobb 
esellyel valosulhattak meg (mint a jelen ideju problemakat feszegetok), 
de elkeszultiiket nagyobb esellyel nyugtazta allami elismeres, a nemzet- 
kozi fllmfesztivalokon valo bemutatas - allamilag szabalyozott - leheto- 
sege. 182 Am ezzel egyiitt is igaz, hogy tortenelem valdban kozponti temaja 
a rendszervalt(oz)as elotti magyar filmnek es nempusztan hatalmi szoval 
tettek azza. Ehhez kepest lehet vizsgalni, hogy mikeppen alakult a torte¬ 
nelmi film helyzete a rendszervaltas utan. 

Lehet, hogy mar nem kell a tortenelem - mint azt Jancso Miklos allft- 
ja? (Az a Jancso, aki most eppen a Mohacsi veszvol keszftett, konnyed es 
ironikus, de megiscsak tortenelmi filmet: Szulejmant likvidalni kell). Vagy 
eppen ellenkezoleg, a rendszervaltozas nyitotta meg a mbit hiteles abra- 
zolasanak utjat? Maurice Halbwachs 183 szerint a kollektiv emlekezet ket f6 
komponense az egyeni tapasztalat egyfelol, s e tapasztalatok tarsadalmi 
kerete masfelol: nyelv, ter 4s ido. Akar le is dolhetnek rettegett politikai 
rendszerek s roppant tabuk, de a kollektiv emlekezet esetleges valtozasara 
nezve ebbol kozvetleniil meg semmi nem kovetkezik. 

Gyorffy Miklos nines jo velemennyel e mufaj 1989 utan letrejott. terme- 
keirol: „a felszinre tor6 uj tarsadalmi es politikai konfliktusok elhomalyosi- 
tottak az emlekezes es a multtal valo elszamolas idoszeruseget... a celzatos 
politikum es moralizdlas, valamint a realista abrazolas kepzetei tapadtak 
hozza...penz se nagyon volt ra... Ezert csak elvetve sziiletett ebben a nemben 
jelentosfilm..."' 84 Szabo, es az idosebb nemzedek mas mesterei, Sara San- 
dor, Gyarmathy Lfvia, Meszaros Marta is folytattak filmjeik sorat, melyet a 
„magantortenelmi emlekezet inspira.lt”. De a 90-es evek magyar nyilvanos- 
sagat mar alig erdekli az, ami egy-ket evtizeddel ezelott meg lazba hozta 
volna. Gyarmathy es Boszormenyi eppen ezt felismerve a Szokesbol mufaji 
filmet, kalandfilmet csinaltak. 

Sara Sandor a 90-es evekben egy masik tabu megdonteset tuzte ki celul 
A vad cfmu filmjevel, mely a Voros Hadsereg magyarorszagi kegyetlenke- 
deseirol, az „ordogi Szovjetuniorol” szol. A filmrol nyilvanos vita folyt a 

182 Marx J6zsef, Jancso Miklds ket es tobb elete. Eletrajzi essze, Budapest, Vince, 2000., 
Marx Jozsef, Szabo Istvdn. Filmek es sorsok, Budapest, Vince Kiado, 2001., Revesz 
Sandor, Aczel es korunk, Budapest, Sik Kiado, 1997. 

183 Maurice Halbwachs: La mernoire collective , Albin Michel, Paris, 1997 (1950). Ma- 
gyarul reszlet: uo: A kollektiv emlekezet. A kollektiv emlekezet es az ido. In: Felkai 
Gabor, Nemedi Denes, Somlai Peter (szerk.): Szocioldgiai iranyzatok aXX. sz. elejeig. 
Olvasokonyv a szocioldgia tortenetehez. Uj mandatum, Budapest, 2000. 

184 Gyorffy Miklos: A tizedik evtized. A magyar jdtekjilm a kilencvenes evekben es mas 
tanulmanyok. Budapest, Palatinus, 2001.329-331. o. 
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Filmvilag hasabjain . Szilagyi Akos eppen a fiatal filmesek altal is megfogal- 
mazott program teljesiteset, az „uj kodrendszer” kidolgozasat keri szamon 
Sara Sandoron: 

»...tematikai ufitassal (»mit csinaltak ’45-ben az oroszok?«) es a »ruszofo- 
bia« veil nemzeti kozos nevezojevelprobalta az anakronisztikussa valt kelet - 
europai magyarfilmsemak egyiket a kozonseghez kozeUteni. Csakhogy a ha- 
gyomanyos kelet-europai tabutemak , miota nem tabutemak tobbe [...] nem 
inditjak meg a kozonseget. \Sdra Sandor] valtozatlanul »egesz nepet akarja 
tamtani« es valtozatlanul ugyanarra: tortenelemre , emlekezesre, tragikus 
magyar-mivoltanak megelesere es megorzesere .” 185 

A politikai es nemzedeki alapon Saraval kozosseget erzo Dobos Lasz- 
16 a tortenelmi film hitelessege melletti harom leggyakoribb ervet hozza 
fel: a hasznossagot, a mult dokumentalasanak erkolcsi parancsat, s - foleg 
- a szemelyes tapasztalatokkdl valo egyezest: »Elmenyeimnelfogva ez idok 
tanuja vagyok. Gondolom az elmeny hiteleslto tenyezo is . (...) Sara Sandor 
filmje nem egyedi tortenet. Frontrol hazatert apam ejszakara disznoolo kest 
dugottparnaja ala , mig szovjet katonak laktak hazunkban .. ” 186 Erre Szila¬ 
gyi viszonvalaszaban mar foleg szakmai (esztetikai) ervekkel, a filmi hite- 
lesseget, tortenelmi huseget ketsegbe vonva valaszol, a szfneszek jatekat, a 
filmes kellektarat, diszleteket biralva: „meri tori sajat anyanyelvet is a film 
foszereploje , az orosz tiszt 3 mert hiteltelen , tulzo, tuljatszott afilmben szinte 
minden gesztus, minden tdrgyi rekvizitum, minden jelenet "? 187 - kerdi. 

A szakmai nyilvanossagban uralkodo velemennye valt, hogy a torte¬ 
nelmi film levitezlett. A 31. Magyar Filmszemle nyitofilmjenek, Meszaros 
Marta Kisvilmd]&nak bemutatoja utan hangzott el a koltoi kerdes: „Hany 
szemle , hany evad, hany nemzedek kell meg ahhoz , hogy a magyarfilm sza- 
badulhasson a szdrnyu - es evtizedeken at, a Hideg napok a Szegenylege- 
nyek ota rendithetetlenul teljesitett - kiildetesetol, hogy a nagytortenelem 
irdatlan sulyat megemelje, s ne hagyja raomolni a mmdennapokra? Mikor 
hegednek be vegre otven, szaz evvel ezelott adott, kapott sebek ?” i88 . A ma¬ 
gyar ertelmiseg, a szakma es akritikusok tobbsege mindenesetre elhitette 
magaval, hogy a „mai kornyezet” - vagyis a befogadas szocio-kulturalis 

185 Szilagyi Akos: Filmsivatag ’97. Tajlccp Filmszemle utan. In Filmvilag, 1997/4., 6. o. 

186 Dobos Laszlo (Magyarok Vilagszovetsege; a Karpat-medencei Regio elnoke), Sara 
Sandor Vad cimu filmjerol, Filmvilag , 1997/ 11., 63. o. 

187 Szilagyi Akos: A vad Tanuja. In Filmvilag, 1997/ 11,64. o. 

188 Epres Viktor: Privattortenelmek, kozerkolcsok (beszelgetes a 31. Magyar Filmszem- 
len), www.magyar.film.hu 


kozege - radikalisan megvaltozott: »Meszaros »regimodi« torteneteinek a 
befogadasara nem alkalmas a mai kornyezet [...].” 189 

A vitahoz hozzaszolo Janiseh Attila szerint ennek a multnak a feldol- 
gozasa Meszaros Marta generaciojanak feladata. Am a »rendszervaltaskor 
elveszett a kodrendszer ; amellyelfilmeket keszitettek, a mi generacionk fel¬ 
adata egy uj kodrendszer kidolgozasa. A rendezo maga is aktfvan dolgozik 
ennek az uj „kodrendszernek” a kidolgozasan (vo.: Hosszu alkony ; Masnap ). 
Janiseh tetele a mezoben elfoglalt poziciok kozotti relatlv elterest fejezi ki. 
Mar amennyiben a nemzedek fogalmat nem eletkori ertelemben fogjuk 
fel, hanem inkabb az evtized elejen a „fiatalok es oregek' 5 , „regiek es „ujak” 
kozott lezajlott generacios gerjedelem ertelmeben. Jancsot „orok fiatalla 55 
avattak a kritikusok es az ifju filmesek egyarant (vo.: Hajdu Szabolcs: Ma- 
ceras iigyek , Schilling Arpad, Torok Ferenc, Bodo Viktor, Palfi Gyorgy es 
Mundruczo Kornel: Jott egybusz...). 

Bikacsy Gergely emlekeztet, hogy a valtozas mar (joval) korabban meg- 
kezdodott, s ugyanakkor a parlamentaris demokracia letrejottevel nem 
fejezodott be egy esapasra: „A magyarfilmmuveszet belsofejlodese reszben 
megelozte a politikai valtozasokat, reszben felkeszizletleniil es tetovan elma- 
radt toliik... [1991-92-ben viszont] halottak leptek el a vasznat, aldozatok, 
meggyilkoltak. (...) Mdsfajta szdrnyek aldozatai ok, a maganelete, (vagy ta- 
gabb tanulsaggal: a Letezese), s nem a Torteneleme.” 190 

Mikozben a tortenelmi temaju filmek aranya es a kulturalis mezo meg- 
ltelese szerinti jelentosege csokken, a tovabbra is kesziilo tortenelmi fil¬ 
mek zomukben arra torekszenek, hogy kep(mas)i valojaban megmutassak 
a multat es expressis verbis levonjak belole - erkolcsi, politikai - kovetkez- 
teteseiket. Megmutatjak, amit eddig esetleg esak sejttettek, mert (1.) im- 
mar szabad kimondani (Sara Sandor, Gyarmathy Livia, Boszormenyi Geza, 
illetve Solyom Andras Pannon toredeke ) 191 , vagy (2.) a nemzetkozi kopro- 
dukcio didaktikus(abb) tortenet- es tortenelem-meselesre kenyszerfti az 
alkotokat (A napfeny Ize), esetleg (3.) a Varkonyi Zoltan-fele hagyomanyt 
szeretnek folytatni (Koltay Gabor), de ez esak felig-meddig sikeriil. 


ts j Faber Andras (beszelgetes a 31. Magyar Filmszemlen). www.magyar.film.hu 

190 Bikacsy Gergely: Fordulopont elott a magyar film. In Tarsadalmi szemle , 1993. 8-9., 
94-95. o. 

191 Ok azok, akik ugyanakkor folytatoi a magyar filmi szenvedestbxtenetnek, mely 
a 60-as, 70-es evekben dominans. Reszletesebben lasd: Eross Gabor: „Megall az 
id6...”. Tortenelemkep a magyar filmben. In: Felkai G., Lukacs Gy. (szerk.): Etiidok 
szociologiara, ELTE Szociologiai Intezet, 1995. (49-72. o.). 
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Ezzel ellentetes tendenciakent, a Nagybetus Tortenelem felidezesenek 
szandekatol mentesen: (1.) a kozonsegfilm masik aga (Koltai Robert, Ti- 
mar Peter) szelid nosztalgiaval abrazolja a ,,felmultat” 192 , mig (2.) masok a 
multat irodalmi ihletesu filmjeik diszletekent, hatterekent (Deak Kriszti- 
na, Paeskovszky, Szasz) hasznaljak (fel), 193 s megint masok (3.) kitartanak 
a tortenelemmel osszefonodo szemelyes elettortenetek megfilmesitesenek 
hagyomanya mellett (Meszaros Marta, Sopsits Arpad, illetve Elek Judit) 194 , 
vegiil - ez fontos noha csak reszben idetartozo tendencia: (4.) „metafizb 
kai” tavlatokat nyitnak meg a mult rekvizitumainak es emlekkepeinek fel- 
hasznalasaval. 

Mikozben az „uj kodrendszer” kidolgozasara valo torekves a fiatalabb 
(es orok fiatal) rendezok koreben eleg altalanos, az „emlekezesre szako- 
sodott” filmes nemzedek is megmaradt (bar egyre fogyatkozik). Ezzel a 
reminiszcencia-film , a bizonytalan mult ido valik egyre inkabb meghata- 
rozova. 195 Az uj kodrendszer a tortenelmi elemeket is magaba epito „univer- 
zalisztikus abrazolas” lesz. Ennek a kepi vilagnak evtizedekre visszanyulo 
hagyomanyai vannak, Kosa Ferenc es Fabri Zoltan sulyos fekete-feher epo- 
szai a 5 60-as evekbol ugyanazt az orok ugart mutatjak be, amit aztan meg 
2016-ban is ujrahasznosit Torok Ferenc az 1945-ben, a vasutallomasrol a 
faluba tarto lassu szekerezes kepi megkomponalasahoz, de reszben a falu- 
nepenek abrazolasahoz is: a tarlo, a kocsma, a 16, a vihar, az osszeszoritott 
ajku fejkendos asszonyok, a palinka, a kiskiraly, a kommunistava-lett-pa- 

192 Mikent teszi azt, joval kesobb, 2018-ban az a Reisz Gabor, aki harom gyerek- es ifju- 
kori enjenek talalkozojat is megszervezi egy mosdoban a Rossz versek cimu filmje- 
nek egyik kulcsjeleneteben. 

193 Ezeket a filmeket Murai - donteset meg nem indokolva - kizarja a tortenelmi fil- 
mek korebol: „Nem foglalkozom azokkal az irodalmi adaptaciokkal, amelyeknel 
a mult hatterkent, kornyezetkent jelenik meg, mint peldaul a Witman fiuk es az 
Opium (SzaszJanos), Esti Kornel csodalatos utazasa (Pacskovszkyjozsef), Rokonok 
(Szabo 1st van) ” (Murai 2008: 9. o.) 

194 Ez a hagyomany termeszetesen nem a magyar rendezok sajatja. „Rainer Werner 
Fassbinder harmadik alkotoi korszakaban alapvetoen ketfele tortenettipussal dol- 
gozott. Az egyik a karrier tor tenet, amely egy adott tortenelmi korszakban koveti 
vegig a fohosno gazdasagi-tarsadalmi felemelkedeset es erzelmi eletenek elsze- 
genvedeset (Maria Braun. Lola. Lili Marleen). [...] A naci korszakban es a haboni 
utani szegenysegben a tuleles csak megalkuvassal lehetseges. az erkolcsi normak 
felredobasaval legyen szo politikarol, iizletrol, szerelcmrol.” Stohr Lorant: Kcscru 
konnyek, 110. o. 

190 Ezt Murai sajat - az abrazolt tortenelmi korszak beazonosithatosagat eloterbe 
allfto - szempontjabol nehezen kezelhetonek tartja: „ Peldaul Gothar Peter filmje, 
A reszleg, egyertelmuena diktatura vildgabanjatszodik, ugyanakkor tulmutatameg- 
nevezhetd tortenelmikorszakon!' (Murai 2008:9. o.) 
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raszt (lasd Husz ora) ismerdsok mar valahonnan. Torok filmjenil a metafi- 
zikai tavlatokat megnyfto reminiszcencia-film, amirol itt szo van annyival 
modernebb, hogy elvontabb es egyetemesebb. 

A magyar film mindenestre elmaradt a tabuk megdontesevel szembe- 
ni elozetes elvarasoktol (bar Torok Ferenc filmje, az 1945 epp erre szolgal 
kesei ellenpeldakent). Am az elmondottak dacara sem valoszinu, hogy a 
tbrtenelmi film 90-es evekbeli visszaeseset pusztan a magyar film altala¬ 
nos „vdlsdgan&k" tulajdonfthatnank. Inkabb tunik veletlen egybeesesnek, 
s nem a rendszervalt(oz)as kovetkezmenyenek - hisz’ szamos ellenpelda 
is van. Tehat nem a politikai valtozasoknak, hanem annak a kovetkez- 
menye ez, hogy a Kadar-rendszerben szocializalodott filmkeszftok lettek 
a kommunikativ emlekezet hordozoi. 1989 utan a megszokott temak es az 
esemenytortenet hatterbe szorulnak. Ahogy mulik az id6, mintha az I., de 
talan a II. Vilaghaboru - egyeni elettapasztalatokban gyokerezo - kom- 
munikativ emlekezetet is egyre inkabb az intezmenyes kulturalis emlekezet 
valtana fel. 196 Egyre kevesbe nemzedeki trauma mar a ket vilageges, s egy¬ 
re inkabb iskolai emleknap, tanftok, tanarok es kisdiakok altal gyakorlott, 
egyoras emlek-ritus. 

Megis, e valtas tobb okbol is kerdeses, ugyanis kesziilnek tovabbra is a 
veszkorszakot feldolgozo (szemelyes hangvetelu es szemelyes emlekeken, 
ha nem is a rendezo kozvetlen elmenyein alapulo) filmek: Senkifoldje (Jeles 
Andras); Az en kis noverem (Sipos Andras); Sorstalansag (Koltai Lajos) - es 
persze Nemes Jeles Laszlo muve, a Saul fia is. Mashogy es csak reszben, de 
ebbe a sorba illik A napfeny ize\ sot a Chacho Rom is. Masreszt nemigen 
forgattak az elmult esztendokben a - kulturalis emlekezetre jellemzo - je- 
lentes-rogzftettseg, ritualizalodas, elszemelytelenedes jeleit mutato filme¬ 
ket az 50-80 ewel ezelotti idoszakrol (bar talan eppen e ket utobbi film 
reszben ilyen). 

A magyar film szabad, de szegeny. A tortenelmi filmek dragak. Ahol a 
penzszfikebol fakado kenyszerek kiilonosen nyilvanvaloak, es kulonosen 
erosen hatnak, az klasszikus, un. kosztiimos film mufaja, amely szinte tel- 
jesen eltunt a magyar mozivasznakrol. Lehet egyebkent a kosztiimos film 
bukasat ugy is magyarazni, hogy a rendszervaltas, a ..parabola-kenvszer” 
megszunese tette azt feleslegesse, de valoszinubb, hogy a politikai-gazda- 
sagi osztonzes hianya (vo.: Varkonyi). A Beremenyi Geza fele Hklember pel- 
daja is ezt sugallja. 

196 Id. Jan Assmann: A kulturalis emlekezet. Irds, emlekezes 6spolitikai identitds a korai 
magaskulturakban. Atlantisz, 1999. kulonosen: 49-59. o. 
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A penzszukebol es a mezo atrendezodesebol kovetkezoen meg a „nagy 
nevek” palyazatat is gyakran visszautasltjak. Az egyik lehetseges valasz 
erre a dokumentumfilm fele fordulas. Sara Sandor, de meg Jancso Miklos is 
foleg ezt a mufajt muvelte a rendszervalt(oz)as utani evekben... S az MTFA 
is e dokumentumfilmek finanszlrozasara jott letre. A magyar tortenelmi 
jatekfilm hagyomanyat csak reszben es mas formaban, de a dokumentum- 
filmezes orizte meg. S ez termeszetesen nem fiiggetlen a filmes mezo nem- 
zetkoziesedesetol: a koprodukciok egyre novekvo szamatol, a szimbolikus 
javak europai filmes mezojenek kialakulasatol, a kiilfoldi mozikozonseg 
megszolltasanak igenyetol es filmiparagi kenyszeretol. 

A masik lehetoseg a nemzetkozi forrasok felkutatasa, koprodukcios fil- 
mek keszitese; persze ez csak a hires, jellemzoen az „idosebb” rendezok 
elott all nyitva. Makk Karoly Jatekosa, az amerikai producer otlete alap- 
jan sziiletett. De Szabo Napfenye tol, Meszaros Marta Hetedik &zo6ajaig 197 
szamos pelda van a nemzetkozi finanszlrozas es az ezzel jaro abrazolasi 
semak ternyeresere. Enyedi Ildiko is koprodukcios filmekben mesel, torte¬ 
nelmi hatterrel, utalasokkal: Buvos Vadasz , Simon magus . Ezek a tortene- 
tek magyar es europai („Eurimage M , „Europa cinemas”) mesek . 

A magyar film nemzetkozive (europaiva?) valasa mellett a legfontosabb 
tendencia a nosztalgiafilm ternyerese. A Csinibaba egyediilalloan sikeres 
termeke a 90-es evek magyar filmiparanak. Ezt a „mufajt” ekkor eleg ke- 
vesen kepviselik; Tlmar Peteren, Koltai Roberten klvul mindenki mas csak 
alkalomszeruen. Az 6 filmjeik kozott viszont van tobb nagysikeru »torte- 
nelmi burieszk”: Csinibaba ; 6: 3 (Tlmar Peter), Szamba , Eljen majus elseje 
(Koltai). A Csinibaba hivatalos minosltese „zenes vlgjatek”. A musical-vlg- 
jatekmufaja, bar Magyarorszagon korantsem olyan bevett es elismert mint 
nyugaton, de azert nem elozmeny nelkuli, eleg itt Bacso Peter filmjere, a Te 
rongyos eletre utalni. A korai Kadar-korszak hangulatat idezi a film, mint 
ahogy - az uttoro retro mufajaban - A kis utazas a „kozepso kadar-koret”, 
mlg a 2001-es Elore /, Erdelyi Daniel filmje a 80-as evekkozepet. 

A magyar nosztalgia-film per definitionem kizarolag a rendszervalt(oz) 
as utan johetett letre. Direktlvak, besugok, zart orszag, elore kijelolt gyoz- 
tesek egyfelol, erzo lelku rendornok, napsutotte gondtalansag, tanc, ne- 
vetes masfelol. A Csinibaba az elso magyar film, amely profitot termelt! 
A nosztalgia-film talalkozott az atalakulo filmforgalmazasi infrastrulctu- 
ra, es a nezok igenyeivel. A kapitalizmusban, ugy tunik, csak a szocializmus 
igazdn piackepes. A producerek (es rendezok) egyebkent elmulasztottak 

197 1995, az Eurimage tamogatasaval, olasz-lengyel-francia-magyar koprodukcioban 
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a film sikeret ebbol a nezopontbol vizsgalni (tortenelmi zenes burleszk / 
vlgjatek), Igy a kesobbi hasonlo probalkozasok - Zimmer FerU A miniszter 
felrelep - felsikernekbizonyultak. 

A Csinibaba nem a „szabadsag” filmje, hanem a legviddmabb barakke , 
ellteli a barakkot (mukodtetoit nem, csak tervezoit), de visszaslrja a beket, 
jokedvet, biztonsagot. A film megjelemti a bezartsagot - a rendszer zart- 
sagat - az elvagyodas kozeppontba allltott temaja es kudarca, valamint a 
mindenlitt jelenlevo tombbizalmi „korzetenek” zartsaga reven („Nezz szet 
Apusom, a te kis birodalmadban!”), nagytotal is joszerivel csak az elejen 
van: amikor a sotet teglaepuletekkel olelt udvart veszi a kamera, de azt is fix 
es enyhen ferde, also beallltasban, hogy a horizontot veletlenlil se lehessen 
latni. A rendezo filmbeli alteregoja (a kisfiu) ironikus mosollyal tolakszik a 
premier planba: jokedvu. A birodalom legkisebb provinciajanak leglelke- 
sebb ore - a tombbizalmi - pedig igazi pozitlv hos, a maga minden gyarlo- 
sagaval. A megjelenltett felmult egyszerre „barakk” es Jegvidamabb” 

A szocialista nosztalgia-mozi masik fontos alkotoja Koltai Robert (Sose 
halunk meg - s kistestvere a Szamba\ kesobb profi producerrel profi kozon- 
seg- es nosztalgiafilmkent: a Csocso, avagy Eljen majus elseje ). Nyomokban 
megtalalhato benniik is a megelt tortenelem magyar filmes hagyomanya, 
de inkabb a reminiszcencia-film es a one man show kombinaciojarol van 
szo. Koltaiek a Csocsoban bevetik azt a regi-jo (a Terror hazaban is kiilon 
teremben hirdetett) kozhelyet, hogy a gonosz AVH-s az elozo eleteben nyi- 
las volt... Koltai ujra a szokasos receptet alkalmazza: gonosz rendszer, de 
boldogifjusag: szerelem, humor, foci, amuri partizanok. Megelt tortenelem: 
a rendezo az apjanak allltott (film)emleket, aki a sztalin(dunauj)varosi fo- 
cicsapat lelke volt! 

A Honfoglalas celja egeszen mas volt: a magyar tortenelem legdicsobb 
fejezetenek bemutatasa, (ujrajtanitdsa . A foclm tamibizonysaga szerint 
Laszlo Gyula legitimalta a Honfoglalast mint tortenelmi filmet. A 90-es 
evek magyar filmjeinek vegen altalaban hosszu tamogatoi lista olvashato. 
A szponzoroknevsora itt is igencsak vegyes kepet mutat: az allami kezben 
levo nagyvallalatoktol a Millecentenariumi Emlekbizottsagig, teljesen is- 
meretlen Kft.-ktol a keruleti onkormanyzatokig. Gazdasagon klviili poli- 
tikai alkuk, kapcsolati toke stb. fiiggvenye, hogy vannak-e tamogatok, s 
kik azok. A tobbsegi allami tulajdonban levo reszvenytarsasagok pi.) tun- 
nek fel, amelyek gyakorta nem filantropiabol, de nem is klasszikus, piaci 
imazs-javlto celbol vesznekreszt a filmfinanszlrozasaban. 

A Honfoglalas, nem tartozik a film a magyar tortenelmi mozi foara- 
maba, nem „emlek-film”, nem „megelt tortenelem”. Az ezereves kereszteny 
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magyarsag eredettortenetet, hazae rkezeset meseli Nemeskiirty es Koltay 
Gabor, ebbol fakadnak a film hitelesseget megkerdojelezo anakronizmu- 
sok, amelyeket a kritika a film bemutatasakor mar oly reszletesen targyalt 
(lgy most ezekre nem terek ki). A filmnek - mely vallaltan didaktikus - kepi 
vilaga egy rockoperae: nagyszabasu, de reszleteiben kidolgozatlan, szm- 
padias. Szakertoje, librettoja van, forgatokonyve mintha nem volna. A tor- 
tenelem itt csak egymashoz lazan kapcsolodo tortenetek fiizere. (Erdekes, 
hogy ezt a dramaturgiai csapdat a Honfoglalas kesei parodiaja, a Magyar 
vandor sem keriilte el). 

A filmes mezobol csak nagyon kevesen tudnak „kilepni”, es kozvetle- 
nlil apolitikai es/ vagy gazdasagi szferatol szereznijelentosebb forrasokat. 
Koltay sokszor felpanaszolt nehezsegei a Honfoglalas kapcsan nem sokban 
kulonboznek palyatarsaietol. A Sacra Corona mar egeszen mas politikai 
korulmenyek kozott kesziil. De az igazi valtast a Hidembernel latjuk: a 
politika (ujra) kozvetlen viszonyt leteslt a filmkeszftovel, de nem akarme- 
lyikkel, hanem Beremenyivel, aki - szociologus tolvajnyelven szolva - igen 
jelentos mennyisegu mezo-specifikus tokevel rendelkezik, magyaran elis- 
merten jo rendezo. A Hidember azert is erdekes, mert eloszor jelent megkii- 
lon koltsegevetesi tetelkent egy konkret film tamogatasa. Amire a szakma 
egyebkent ingeriilten, az allami beavatkozast elesen elftelve reagal, illetve 
a rendezok egymassal is konfliktusba keverednek (meg Koltay is Bereme- 
nyit irigyelte). Megszuletik a Legkisebb film , a Hidember elo-parodiaja, de 
a fiatal rendezok egy masik csoportjat is az allami megrendelesre kesziilt 
kosztiimos nemzeti multidezessel szembeni - politikai es esztetikai -el- 
lenallas kovacsolta ossze: ez a Madzag Filmegylet. A Bank Ban bemuta- 
tojan rendezett roplapszorassal valtak ismertte, azota sikeres rendezok 
lettek es sajat filmgyarto ceget is szerveztek. 

A fiatalabb filmesek hoi gunyosan elutasftjak, hoi maguk is feldolgozzak 
a regmultat, de ironikus tavolsagtartassal; lgy tesz a Honfoglalasra kozvet- 
leniil reagalo Helyfoglalas, avagy a mogyorok bejovetele , csakugy mint a Ma¬ 
gyar vandor. De Herendi, vagy Szoke Andras a magyar tortenelmet igenis 
megjelemti a maga modjan: „.,.Aki a jingo, bofogo, sorhasu hetvezerek lat- 
tdn nemzetgyaldzdstkid.lt, valamit nagyon felreert, Szoke komikus Arpddi- 
dsza egy szenvedelmes honfi szemermes vallomdsa a magyar fold, magyar 
vizek, a magyar nok, a Palma gumimatrac, a Lehel kiirtje es jegszekrenye, a 
Hajdu mosogep, meg a kobanyai vilagos kulturkdrehez. Osmagyar film. Ha 
ilyenek vagyunk , valoszmuleg ilyenek voltunk ezer-ezerszaz evvel ezelott is.” l9S 

198 Epres Viktor, id. mu 


A filmnek lgy aztan tobb koze van a kozelmulthoz, valamifele korvona- 
lazatlan Kadar-korhoz, mint a IX. szazadhoz. Ekkeppen jutunk vissza a 
Honfoglalasto 1 a Csinibabaig. Szoke egyebkent nemcsak ironikus kepi vila- 
gaval, de a szereplok vicces es iinnepelyes kismonologjai reven szavakban 
is csatlakozik a multba revedes, a koldbknezes korszerutlenseget vallokhoz, 
paradox modon eppen a multbeli tapasztalatok alapjan: „A mogyorokkal 
mindigaz volt a baj, hogysosem voltak boldogok ajelenben , mindigamulttal 
foglalkoztak.” 

A 90-es evek magyar filmje - akar multbeli, akar jelenideju esemenyek 
helyett - egyre inkabb erzeseket, reminiszcenciakat idez fel. Europai (nyu- 
gati) mintak honosodnak meg: a filmet „elemelik” a magyar rogvalosagtol 
(a szereplok is elvagyodnak; a foldobott ko nem hull vissza - hanem fold 
koriili palyara all mint Meteo[ rit]). Fellendiil a nem tortenelmi, de megis 
a mult elemeibol epitkezo reminiszcencia-film , tul idon es teren, s megis 
az elmult evtizedek szetmallo Kelet-Europajat idezve: A reszleg , a Hosszu 
alkonyes aMasnap , vagy ajelenben - plusz-mmusz 30 ev - jatszodo Gye- 
rekgyilkossagok . Ahol a multbeli-pokolbeli hetkoznapok osszefonodnak: 

A fordulat - legalabbis jelkepesen - nem egyik evtizedrol a masikra, 
nem is egyik evrol a masikra, hanem egyik planrol a masikra zajlott le: 
Gothar Peter Melodrama ja egy ’68-as tortenettel kezdodik (egy borleszk- 
szeru flash-back erejeig a haboruig nyulik vissza), majd 20 evet ugorva a 
Moricz Zsigmond korteren eri a rendszervaltas, mfg azutan kier az idotlen 
ipari zonaba, s vegiil papfrsarkanyaval az egbe emelkedve „gepen szall fo- 
lebe”, a szimbolum-hordozova atlenyegulo hegyoldal foie, ahol a Reszleg is 
jatszodni fog - s ahol neonreklam hirdeti piros betukkel: „szabadsag” 

A valosag „fdle” emelkedo filmek stllusa nem azt mutatja , hogy amit 
latunk: fikcio, hanem azt jelenti . Tehat a transzgresszio aktusat es az el- 
vonatkoztatas habitusat (az ezoterikus abrazolast mint mezo-specifikus 
strategist, mely kulonosen a nemzetkozi kozegben kecsegtet komoly ha - 
szommX) kozvetleniil fejezi ki. Kifejezi, es nem csupan megjelemti: akar a 
filmes onreflexio redundans alkalmazasa (. Maceras iigyek, Rossz versek) 
vagy a bevett filmes toposzok, pi. a fohos kiemelese a hetkoznapi vilagbol 
(.Hosszu alkony ), kozA^etlenul a varazs(lat) megjelenitesevel {Simon magus ; 
Kisertesek ), vagy a „kepkivagason tuli” profan transzcendencia (Klopfler 
Tibor: El Nino) erzekeltetesevel. Tarr Bela, Feher Gyorgy, Szaszjanos, Got¬ 
har Peter, Enyedi Ildiko, Kamondi Zoltan, Szabo Ildiko, Fesos Andras, 
Hajdu Szabolcs, Fliegauf Benedek ugy filmezik Magyarorszagot, hogy az 
felismerheto marad, de megis konkret helyhez (es idohoz) nehezen kothe- 
to szinhelyeve valik egy altalanosabb jelentesu es jelentosegu tortenetnek. 





99 


98 j A MAGYAR FILM EMANCIPACIOjA 

Sas Tamas es a Szerelemtol sujtva producere egy nemzetkozi filmfeszti- 
valra keszulve explicitte tettek ezt a fajta strategiat, a filmnek a magyar 
valosagtol valo elemelesenek szandekat: Budapest olyan ebben a szerelmi 
monodramaban, es ez is volt a eel, mintha csak a Szajna partjan, Berlinben 
vagy Becsben jarnank. 199 Gyorffy Miklos ezt az univerzalisztikus torekvest, 
Janisch Attila filmjet elemezve, lgy definialja: „...Az elvonatkoztatas kozege 
afekete-feher nyersanyag es mdllo-pusztulo, vigasztalan kbrnyezetixnk doku- 
mentumfilmszeruen kopar es szenvtelen abrazolasa” 200 , am tarsadalomkri- 
tikai torekvesektol mentesen. 

Akoprodukciokis univerzalisabb „beszedmodra 5 sarkalljak a rendezo- 
ket, akarorosz(Toth, Gothar), akargruz (MeszarosPeter \Abolondgranat- 
olmafa ), akar nyugat-europai (Fekete Ibolya, Enyedi Ildiko...) partnerekkel 
dolgoznak rendezoink: egyre tobb a... mese. E filmek egyre inkabb repre- 
zentaciok reprezentacioi, es nem „a vilag” kozvetlen reprezentacioi; a film 
autopoiesis elve szerint kezd mukodni. E „metafizikai” vagy egyetemesse 
stilizalt ido gyakran a mult targyi rekvizitumait, s meg gyakrabban: magat 
az idotlenseget abrazolja: a terbeli es idobeli koordinatak feloldodasat az 
egyetemessegY anonizalt megjelemtese reven. Ez a kanon sajatosan filmbe- 
li (bar a jelmezek egy reszet a szmhazi kellektarbol veszik at), de nem saja¬ 
tosan magyar (ilyen az erdo - Janisch Attila filmjeitol Enyedi Ildiko Buvos 
vadasz&n at aRengetegig -, a maganyos kunyho, vagy eppen a sivar es kiet- 
len beton-sivatag), csupan nehany eleme (kozep-)kelet-europai s magyar: a 
puszta, a eiganyok, s talan meg a gyartelep, a rogyadozo iizemcsarnok - a 
tobbi „mindenutt” ervenyes es ertheto, europai kulturalis orokseg: mese, 
drama, geometria. Sok alkotonal a mult (nem is jo itt mar tortenelemrol 
beszelni) es a jelen egyre inkabb osszemosodik; megsziiletett egy sajatos, 
uj ter-ido-rendszer: idotlen ido egy vegzetes vilagban vagy egy bubajos me- 
seben. 

Hogy a vilag abrazolasaban a »jelolf hatterbe szoritja a „referens” fo- 
galmat, az azt jelenti, hogy a filmes mezo belso logikaja szerint kezdenek el 
mukodni a filmkeszitok. Ez a folyamat beleilleszkedik abba a nemzetkozi 
trendbe, hogy a film pozicioja a kulturalis mezon beliil gyengiil; magyaran: 
a film egyre kevesbe fontos. Viszont lgy egyre konnyebb megoriznie - vi- 
szonylagos - autonomiajat. 

A valosag abrazolasa helyett a rendszervaltas utani Magyarorszag „to- 
poszai” terjednek el a filmben. Nyomor-toposzok, eroszak (Grunwalsky 

199 Id.: A film DVD-kiadasanak rendezoi-produceri kommentarja, 2002. 

200 Gyorffy Miklos, id. mu, 277. o. 
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Ferenc, Szomjas Gyorgy, Jancso Miklos, Sas Tamas). Grunwalsky es Szom- 
jas ferden fenykepezett nagykozelijei, a nyugtalan kameramozgas folyton- 
folyvast kibillentik egyensulyabol a tortenetet es a nezot egyarant. Me- 
nekiilni kell: az elvagyodas is visszatero tema: Simon Magus , Moszkva ter , 
A mi szerelmiink , Szep napok , Balra a nap nyugszik , Felhok a Gangeszfelett 
(persze ez is hagyomany, &Falak es a Szerelmesfilm ota). Olyan tobb milli- 
os csoportok maradnak le a celluloidszalagrol, mint az idosek (kivetelek, 
mint Suranyi Film ..,-je erositik a szabalyt), a munkasok... A magyar „film- 
proletar” lumpenproli szintre siillyedt, nemcsak munkajat, de elete ertel- 
met is elvesztette; egy kocsmaban vegetal. A videki Magyarorszag hiteles 
abrazolasat is joreszt hiaba keressuk: a Sztracsatellaban vagy a Portugal- 
ban karikaturisztikus a fovaros-falu antitezis. Az uj magyar kozonsegfilm 
egyik aga a remake. AMeseauto , a Hyppolit atultetve a maba mintha azt is 
sugallna, hogy a tarsadalmi viszonyok olyanok, mint 70 eve: oriasi tarsa- 
dalmi kulonbsegek vannak, de van remeny. A Feri es az edes elet egyesiti a 
kozonsegfilm mo&z/z^-apologiajat es a rendszervaltas utopiajanak kriti- 
kajat. 

A mesekhez visszaterve: megjelenik a romak mindent feliiliro „elet- 
orome”, „artatlansaga” Szabo Ildiko Gyerekgyilkossagok cimu filmjeben is. 
A se-nem-ma-se-nem-tegnap idotlensegebe kimenekitve (vagy szamuzve), 
a falu szelen elnek a eiganyok. Schubert Gusztav filmkritikus szep megfo- 
galmazasaban: „Es ebben a vegtelen hanyodasban, sotet semmi-oceanban 
egyszeresak felfenylik a kegyelem. Mindazt a kincset, szeretetet, szerelmet, 
bizsergo vagyat, tizenket esztendo hatalmat, amit eddig nem volt kinek 
odaadni, most vegre el lehet tekozolni. Nem is akarkire. Psyche ciganylelke 
vandorolt el a varos peremere. Furcsa par ez is, de ne nagyon furcsalkod- 
junk, ami a kineses urfi es a rend orei elol bujkalo „terhes cigany kurva” 
kozott vibral, a Szerelem es a Psyche ota legkeservesebb szerelmesfilm 
ezen a tajon. Ami persze magyar taj, magyar ecsettel, magyar kameraval. 
Kizsigerelt, elszennyezett ipari taj, nemegyszer lathattuk mar a Karhozat- 
tol a Cellovoldeig, csak eppen kiviilrol, idegenkent, nem ezzel a remiszto 
otthonossaggal. Iszonyodva neztiik mindig a holt videket, de csak most 
mutatkozik meg, hogy van a hotrealnal is rosszabb, a hot irreal. Amikor 
a romos gyarudvaron „ernyot nyit a kemeny kutyatej", es a „vaslabosban 
sarga fu virit”. Amikor a halalon tul is lehetseges elet, sot meg szerelem is 
sarjadozhat. Nem a bun feszkeben, hanem a halal edenkertjeben jarunk. 
A vig kaszalon ” (Schubert 1993: 53-54). 

Ebben azz egyszerre elemelt es folklorszeru vilagban jatszodik az ex- 
portra szant Romani Kris - Ciganytorveny (Gyongyossy Bence, 1998) is. 
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Altalaban joindulatuan archaizalva - de nem, mint egykor Saranal a do- 
kumentarista hagyomany normainak megfeleloen - filmezett autentikus 
ciganyok, hanem jo kedelyu csodabogarak (KVB: Orszagalma , Szoke And- 
ras: Tunderdomb . Sot: reszben a Klsertesekben is). 

S hogy miert valhatott a film tisztan filmbelivel Harom fobb okot er- 
demes megkiilonboztetni. Eloszor: noha a sttidiorendszerben mar a 5 60-as 
evektol megnyilvanult egyfajta intezmenyesiiles, s fokozatosan egyre ha- 
tarozottabba valt, mikozben a kozvetlen politikai beavatkozas - cenzura 
- is ritkan fordult elo, a rendszervaltas elotti filmes mezo megsem mond- 
hato autonomnak. A filmfinanszirozasi nehezsegek es az evtized vegen uj- 
raerosodo politikai befolyasolas dacara a magyar film csak a kilencvenes 
evekben szervezodott igazan onallo mezove. 

Masodszor: a jatekfilm es a dokumentum-film szetvalik. A cinema-ve- 
rite> a fikcios dokumentumfilm a la Budapesti Iskola {Tarsulas, Darday 1st- 
van tobbe-kevesbe eltunik. Keves az olyan rendezo is, akinel tetten erheto 
a dokumentumfilmeskent szerzett tapasztalatok atiiltetese a fikcioba vi- 
lagaba. Ugy latszik nincsen kontinuitas a rendezok hetkoznapi (dokumen- 
tumfilmes, videos...) gyakorlata es a jatekfilmek rendezesekor mutatott 
erdeklodes kozott. Persze akad nehany ellenpelda is (pi. Ineze Agnes: Ilove 
Budapest ). 

Harmadszor: atalakul a befogadas kozege. „Eltiinedezik” a moziba jaro 
„muvelt nagykozonseg”: a publikum ket tavoli, de egyarant „filmszeru fil- 
met” (csak mas es masfajtat) varo esoportra bomlik: a kozonsegfilmek ka- 
masz- es csaladi kozonsegere egyfelol, a muveszfilmek es „felmuveszfilmek 5, 
egyetemista es fiatal ertelmisegi nezoire masfelol. Egyik sem a „mai magyar 
valosag ’ ilyen vagy olyan abrazolasat varja. (Igaz, ennek a tendencianak el- 
lentmondani latszik a korabban targyalt „kozepmufaju s, film eloretorese.) 
A muveszek - nehany fontos kiveteltol eltekintve - tobbe nem vateszek, 
nem igazodasi pontok; a filmes mezo is visszanyeri relativ autonomiajat. 

% % * 

A rendszervalt&s egyszerre folyamatos jelenido es - lassan-lassan - tor- 
tenelem. Az ezzel a temaval foglalkozo filmek valojaban leginkabb tarsa- 
dalomkritikainak nevezhetok. Javareszt az idosebb generacio „szkeptiku- 
sabb” tagjainak filmjei tartoznak ide, melyek a rendszervaltas korat, mint 
folyamatos jelenidot idezik fel: Szabo Istvan: EdesEmma, DragaBobe; Gyar- 
mathy Lfvia: a Csalas Gyonyore-, Maar Gyula: Hoppa\ (Erdelyrol: Ennyibdl 
ennyi ); Bacso Peter: Megint tanu; illetve a fiatalabbak koziil: Timar Peter: 


Csapd le csacsi! E filmekbol mintha az az iizenet (?) szolna, hogy „mi mar 
nem tudunk megvaltozni”. A mar emlegetett kepi toposzok itt is feltunnek: 
A megint tanu vegen a felbemaradt epitkezes betonvilaga, a Hoppa !-ban a 
naiv fohost ero fizikai eroszak, vagy az elemi ereju Szabo-kepsor: Emma 
alma, zuhanasa a feneketlen sotet semmibe a film elejen, majd Bobe zuha- 
nasa a betonra, ongyilkossaga a film vegen. 

A rendszervaltas „ tortenetisegenek ” megragadasat neheziti a dramai 
kozos elmenyek, az altalanosan elfogadott „hazai" rendszervaltas-szim- 
bolumok. A -majdhogynem kultuszfilmme erett - Roncsfilmben (Szomjas 
Gyorgy, rendezoi dij 1993-ban), amely a „vagymi van ha gyoztiink?” alcimet 
kapta, a lepusztult Jozsefvaros palinkara szomjas nyomorultjai (ma vagy 
tegnap) elobb felettebb szimbolikusan attorik a kbztuk es a sontes kozott 
magasodo falat, majd mar odabent a kocsmaban belekukkantanak a berli- 
ni fal lebontasarol beszamolo tevehiradoba... 

Talan Lukats Andor - Harom nover, 1991 - kerul a legkozelebb a jelkep- 
erteku esemenyek megtalalasahoz, de ehhez orosz irodalmi alap es nemes 
patosz (Csehov) kellett, valamint az orosz csapatok kivonulasa, mint tor- 
tenelmi esemeny. Amikor a cselekmeny eleri 1990-e t, a tuzvesz dramajat 
(szovjet tuzoltocsapat csizmadobogasa, szirena vijjogasa), es a - loreseken 
(?!) keresztiil fenykepezett szerelmi arnyjatekot (lassu, feszult zene) Lukats 
a parhuzamos montazs technikajaval kapcsolja ossze, teszi mar-mar jel- 
kcp-ertekuve (de a tuz nem tisztito-tuz; orgazmus, katarzis elmarad). 

A rendszervalt(oz)ds mint olyan nemigen foglalkoztatja tehat a ma¬ 
gyar filmkeszitoket. Illetve az eredmeny - melyet vegeredmenynek mutat- 
nak - igen, de a folyamat maga nem. Vagy esetleg arrol van szo ismet (a 
tortenelmi filmrol mar megfogalmaztunk egy hasonlo hipotezist), hogy 
a dokumentum- es jatekfilmkeszites kozlekedoedenyekkent mukodnek: 
a tucatszam forgatott, a kozelmult tortenelmet (bar inkabb: torteneteit) 
feldolgozo dokumentumfilmek 201 kielegitik a „kibeszeles” igenyet? Ha mar 
nines penz, a filmesek megelegszenek a dokumentumfilm mufajaval? A fil¬ 
mek sem a visszanyert szabadsagrol szolnak. Fekete Ibolya Boise Vita)a. a 
rendszervaltas teves es ossz-kelet-europai kanonjat mutatja be, ismetli el 
(mint Grunwalsky is): NDK-s Wartburgok a magyar-osztrak hatarnal, fia- 

201 Sajnos a dokumentumfilmek elemzeset nem engedik meg a terjedelmi korlatok. Pe- 
dig Almasi, Schiffer es a tobbiek munkassaga meghatarozo a rendszervaltas film! 
megjelemtese szempontjabol. E filmekrol Id. tobbek kozott: „A rendszervaltozas 
dokumentumfilmjei”, vita es filmjegyzek, Zalan Vince gondozasaban, in Kerekasz- 
talon a dokumentumfilm , Magyar Dokumentumfilm Rendezok Egyesiilete, Buda¬ 
pest, 2004, 65-95. o. 
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talok a berlini fal tetejen, vfzagyuk es tuntetok parbaja Pragaban, „Hatra 
aleniniuton”... 

A muveszeti (es filmes) mezo szerkezetvaltozasa: a nemzedekek egy- 
masmellettisege es egymasutanja, a politikahoz es a kozonseghez valo vi- 
szony, de foleg a filmekben megjeleno vilag jellemzoi jobbara a film onallo- 
sulasanak iranyaba mutattak. A valosag-abrazolas nagyban hagyatkozik 
jol bevalt, redundans toposzokra, az eroszak, a kocsmak, pusztulo-szet- 
mallo fekete-sziirke vilagunk, illetve neha, ellenpontkent: vagy a csabftoan 
csillogo csodak es csajok (Meseauto), vagy a tunder(domb)i romak kepeire. 

A fiatal generacionak a Sort pour Varf a hitvallasa, s egyben strate- 
giaja. Az Iser-fele transzgresszio, „hataratlepes” esztetikai-tarsadalmi 
gesztusa pedig — a nemzeti filmes mezok kozotti hatarok atlepesevel ki- 
egeszulve - habitusuk integrans resze. Ezt az attitudot &Hukkle jelkepezi 
a legjobban. Az elvonatkoztatas (vagy elidegenftes?) fikcio-alkoto gesztusa 
a mult emlekeibol, az europai film kepeibol, a magyar puszta es pusztulas 
vfziojabol osszegyurt sajatos filmidove es metonimikus-elliptikus vilagga 
all ossze. A magyar film a mezo sajatos logikaja szerint mukodve nemi- 
leg el/za^arolodik a politikatol, es a fikeio letrehozasanak hataratlepo (a 
valosag es a magyar film hatarat atlepo) aktusa reven teremti es jelenfti 
meg ontorvenyu vilagat. A Wolfgang Iser-fele fikcio-fogalom szerinti „ha- 
taratlepes” (transzgresszio) a jatekfilmnel is megfigyelheto: „A regi fikeio/ 
valosag ellentethez valo visszahatralas helyett tekintsuk a fiktfvet a tudat 
egy mukodesi modjanak, mely a vilag bizonyos letezo valtozataibol taplal- 
kozik. Igy a fiktfv egyfajta hataratlepo gesztussa valik, amely azonban nem 
veszfti szeme elol azt, amin tullep. Ennek eredmenyekepp a fiktfv egyszer- 
re szettordeli es megkettozi a referencialis vilagot ” 202 

„Uralom es emlekezet szovetsege” 203 az osmftosz (Etelkoztol Szent Lasz- 
loig) illetve az „ujmftosz” (Hidember) temajanak feldolgozasara kottetett. 
De nem volt hosszu-eletu. A nosztalgia-filmek es a koprodukeios mozi, a 
nepszeru vfgjatek es az europai kepnyelven beszelo kozepmufaju (muvesz) 
film mar nem uralom es emlekezet, de nem is uralom es felejtes szovetse- 
genek jelei, hanem a magyar film emancipaciojae. Mint ahogyan az ujszii- 
lott Filmtorvenv is. 


202 Wolfgang Iser:^4 fiktiv es az imaginarius , Osiris, Budapest, 2001,15. o. 

203 vo.: Jan Assmann, id. mu, 70-73. o. 
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Kulfoldiek es kisebbsegek a magyar filmekben 

( 1960 - 2005 ) 


A film egyetlen beallftassal - peldaul also kameraallasbol, alulrol megvi- 
lagftva - barbar, verengzo fenevadda valtoztathatja a kiilfoldit, az idegent. 
De ennek ellenkezojet is eppen olyan konnyeden teszi: egy kozeli felvetel, 
egy konnyesepp, egy mosoly eleg. Mindenre kepes, de nem el vissza e ke- 
pessegevel. A magyar film jobbara nem taszftja ki az idegent: erdeklodve 
es/vagy szeretettel viszonyul a massaghoz. Ez persze esak akkor igaz, ha 
egyaltalan szot ejt rola. A leggyakrabban ugyanis a kulfold(iek) nincse- 
n(ek) napirenden. Am ez nem a filmipar ..hibaja”, hiszen a nemzeti kultura 
- vagy mas szoval, a kulturalis mezo - erdeklodesenek fokuszaban mindig 
a „belfold” all, akarmely szegmenset is vizsgaljuk, az ujsagfrastol az iro- 
dalomig. Ez alapvetoen a filmiparra is igaz, de azert ebben is kicsit mas a 
mozi: sokat es egyre tobbet foglalkozik a kiilfoldi, az idegen alakjaval. 

Az „idegen” a rendszervaltas elott es azutan ket kiilonbozo okbol valt 
fontos szereplove. Az 1990 elotti evtizedek soran azert, mert a mozi nagy 
elbszeretettel allftotta az ambivalens identitas, a „kicsit magyar, kicsit ide¬ 
gen” zsidok es ciganyok alakjat a kozeppontba. Kozben a vagyott Nyugat, 
sot a disszidens is fel-feltunt a filmvasznon, mas hazai kisebbsegek azonban 
se a rendszervaltas elbtt, se azota; vagy esak neha-neha. Ugyanez ervenyes 
a hataron tuli magyarokra is. Az utobbi egy-masfel evtizedben, reszben a 
rendszervaltas kovetkezmenyekeppen, reszben az europai filmgyartas 
atalakulasa miatt egyre tobb a koprodukcio, a kiilfoldi forgatasi helyszfn, 
es rendezoink egyre inkabb a kiilfoldi fesztivalokon keresik az elismerest. 
Ezzel a kiilfold hazai palyava, az idegen pedig kedves ismerosse valik: Bu¬ 
dapest es a Balm a nap... (Pesos Andras, 2000) nemet tengerpartja vagy a 
Simon magus (Enyedi Ildiko, 1999) Parizsa kozott mar nincsen hatar: az 
idegen taj a kitagult filmter metafora-keszletenek resze (mint az esogep- 
zivatar vagy a ho-hab). A kulfoldiek is elveszftik lassan azt a tenyellentetes 
filmbeli tulajdonsagukat, hogy tudnak magyarul. 
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Erdemes roviden osszevetni film es ujsagiras szo- es jelkeszletet. A film 
legalabb harom alapvetoen fontos szempontbol kiilonbozik a sajtotol. Elo- 
szor: kulturalis-muveszeti termekkent ugyan a politikaval kapcsolatban 
van, de csak kozvetve. Nemcsak a valosagnak, de a KB-hatarozatoknak, 
kormanyzati akaratnak sem tiikre. A kepnyelv, a filmnyelv: autonom. Ma- 
sodszor: a film, a kepi megjelenftes ab ovo infbrmacio-gazdag, jelentesho- 
rizontja tagabb. Kevessel is sokat mond. E jelenteshorizontot a kepkivagas 
(es a hozza kapcsolodo metonfmia), a planok, a kameraallas es a montazs 
tagitjak ki. Vegiil: e horizontot tagftja tovabb az un. fiiggoleges montazs, a 
szoveg (narrator, dialogusok) stb. A nyelvhasznalat a filmben nincsen ugy 
standardizalva, mint hivatalos, frott szovegekben: az „idegenseg” jelzese 
akar akcentussal, hanghordozassal is lehetseges. 

A filmnyelv egyik sajatossaganak kiilonos jelentosege van a kiilfold es 
a kiilfoldiek abrazolasanak szempontjabol: ez a metommia kozponti sze- 
repe. A metonimikus abrazolas funkcioja kettos: megmutatni es elrejteni. 
A metonfmia a „szomszedsagi”, illetve „kepviseleti” elv szerint mukodik: 
egy-egy szereplo egesz csaladjat, falujat, nepet „kepviseli” - olyan ez, mint 
cseppben a tenger a feketek peldaul olyanok, mint a Zimmer Ferihen 
(Timar Peter, 1998) jatszo vonzo kubai lany stb. A tag jelenteshorizont 
ugyanakkor azt is lehetove teszi, hogy elrejtse, amit nem tud, vagy nem 
akar megmutatni a rendezo. Nem tud, mert peldaul anyagilag nines ra 
lehetosege. (PL: tul draga volna Szechenyi koranak Londonjat ujjaepfteni, 
ezert a Hidemberben - Beremenyi Geza, 2002) egy hid es egy studiodfszlet 
segftsegevel jelzik, hoi jarunk; s mi nezok, a filmi abrazolas konvencioi- 
nak ismeroikent, filmnezoi kompetenciankat, valamint hattertudasunkat 
mozgosftva elkepzeljiik Londont). De van, amikor a rendezo nem akar va- 
lamit megmutatni: politikai vagy etikai megfontolasbol csak valami olyat 
mutat, amit tovabbgondolva megjelenik a nezo „lelki” szemei elott az, amit 
kozvetleniil nem mutatnak meg. 204 A metonimikus abrazolassal a film 
megis felidezi azt is, amit nem latunk: a filmben megjeleno roma, kfnai stb. 
szereplok „a M romakat, „a” kfnaiakat „kepviselik”. Mar csak azert is, mert a 

204 Ennek klasszikus peldaja Auschwitz, pontosabban a gazkamrak abrazolhatatlan- 
saganak axiomaja. Persze vannak kivetelek: Eme esztetikai-etikai tabut a Sorsta- 
lansdg-film is csak reszben tartja tiszteletben, s mar Szanto Erika Elysium c. film- 
jeben es Fabri Zoltan Utdszezoniaban (1966) is voltak gazkamrak (a ’70-es illetve 
’80-as evekben kesziilt filmekrol van szo). Az abrazolhatatlansag tetelet egyebkent 
Claude Lanzmann, a Shoah rendezoje fogalmazta meg. Igaz, kesobb tagadta, hogy 
ilyet allftott volna; mint mondta: leegyszerusitettek, felreertettek a mondani- 
valojat. Ld. pi.: Claude Lanzmann: Parler pour les morts [Megszolalni a halottak 
helyett]. Le Monde des debats , Mai 2000.15. 


fikcio eloseglti az altalanosftast: beindftja a tipizalasnak a hetkoznapi elet 
vilagaban is mindennapos mechanizmusait. Ez kiilonosen akkor fontos, 
amikor a filmvasznon megjeleno idegenekkel a hetkoznapi elet vilagaban 
nem nagyon talalkozhatunk: ezert is van az, hogy az Amerika-kepet pelda¬ 
ul nagymertekben meghatarozza a media (teve, mozi). 

Az idegen tehat joreszt lathatatlan-hallhatatlan, de megis ugy erezziik: 
jelen van, amennyiben „kepviselik”. Az Eger ellen toro torokok eseteben 
peldaul: csak idonkent latni a janiesarokat, am gyakran beszelnek a ma- 
gyar szereplok a torok dfiumrol. De ha neha latjuk is a torok sereget, akkor 
is tobbszazezer helyett legfeljebb nehany ezer - nota bene magyar - sta- 
tiszta kepviseli oket. Am mi nezok odakepzeljiik a Szulejmanok egesz had- 
sereget. Meg sajatosabb, hogy a kiilfoldiek jobbara „nemak”, mert nehez a 
filmekben athidalni az abbol adodo dramaturgiai nehezseget, hogy a ve- 
liikvalo kommunikacio nyelvi akadalyainak valosaghu abrazolasat a film 
mint mufaj nem engedi meg. A filmi konvencio szerint altalaban a kiilfol- 
di is tud jol magyarul - legfeljebb akcentussal beszeli a magyart, de nem 
tori. A filmvasznon megjeleno „idegen” hos tortenete ugyanakkor valami 
egeszen mast is jelenthet: metonimikus vagy egyszeruen csak szimbolikus 
ertelemben akar a tobbsegi tarsadalom, a magyarok sorsat is jelkepezheti. 
A rendszervaltas elotti magyar filmekben Szabonal, Saranal a cigany, a zsi- 
do (Szabo Istvan trilogiajanak masodik reszeben, a Redl ezredesben a ru- 
ten hos) „mint cseppben a tenger” gyakran magaban hordozza a magyar- 
sag tortenelmet, tragikus vegzete a magyar sors allegoriaja. 

A film masik sajatossaga az ellipszis (vagyis: a kihagyas); ennek modja 
es merteke montazs-technika kerdese: az ellipszis a metommiat kiegeszi- 
to narrativ megoldas. Ellipszis es metonimia egymas „szine es visszaja”, 
mindketto a hallgatolagos tuddsra 205 alapozza az abrazolast, a kepmezon 
kiviili vilagot is bevonva, hiszen a nelkiil a jelenteshorizontok sem tagul- 
nanak igy ki. Enyedi Ildiko Simon Magusab&n peldaul szinte latjuk az Eif- 
fel-tornyot, mikozben Parizs utcain jarunk. 

Manapsag felmeriilhet a kerdes, hogy van-e egyaltalan magyar film? 
Egy biztos: a koprodukeiok szerepe egyre no (a ’80-as evektol kezdve, de 
kiilonosen a ’90-es evekben) es megfigyelheto a tematikus es formanyelvi 
kozelites az europai film foaramahoz. Am ettol tneg nem szi'mik meg a ma¬ 
gyar mozi. Legfeljebb csak erosebb szalakkal kotodik az europai filmgyar- 
tashoz (nagyritkan az eszak-amerikaihoz). A ’90-es evtized soran a filmes 

205 Ld.: Szfvds Mihdly: A szemelyes es hallgatdlagos tudas elmdlete. Nemzeti Tankony v- 
kiado: Budapest, 2005. 
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szakma szetesni latszott; a differencialodas azonban nem az onallo filmes 
mezo megszunesenek, hanem - eppen ellenkezoleg - a mezon beliili pozi- 
ciok kikristalyosodasanak, vegso soron: a mezo kialakulasanak folyama- 
takent ertelmezheto. 206 A hosszu vajudas utan megszuletett Filmtorveny is 
a mezo autonomiajat kodifikalja. 207 Ugyanakkor az is igaz, hogy a magyar 
filmesek, kulonosen a szentesitett avantgardhoz sorolhato rendezok - akik 
Magyarorszagon mindig is tulsulyban voltak - betagozodni latszanak egy 
nemzetkozi, pontosabban europai-transznacionalis filmes miliobe: afesz- 
tivalokes koprodukciokvilagaba. 

Mivel evtizedek ota nem keszulnek hazankban kvantitativ filmszo- 
ciologiai vizsgalatok, a befogado, a nezo szempontjairol keveset tudunk. 
Marpedig akozonseg mindig mindent maskeppen lat: a jelentestulajdom- 
tas komplex es aktiv tarsadalmi folyamat. S termeszetesen reteg-, nem- es 
kor-specifikus; mint ahogy az sem mindegy - a televizioban vetitett filmek 
korat eljuk hogy a film mikor keriil kepernyore. (Cserhalmi, a „szerb” ha- 
jos figuraja a Vademberekben mas es mas benyomast kelt aposzt-jugoszlav 
polgarhaboru kozben, es utan; mas a moziban vagy a „jugoszlav” mene- 
kiiltekrol szolo hirado-tudositasok utan vetitve; mas azoknak, akikhalljak 
eros magyar akcentusat, es megint mas azoknak, akik - mondjuk mint 
kedvenc szmeszukkel - feltetel nelkul azonosulnak vele...). A filmkeszites 
es a filmekrol szolo (koz)beszed mint tarsadalmi gyakorlat nem valaszt- 
hato el egymastol. Ezek a diskurzusok ujraertelmezik a filmvasznon latott 
kiilfoldiek szerepet. Vagy, mint a kovetkezo pelda mutatja, adott esetben a 
romaket. Kamondi Zoltan, a Kisertesek (2002) rendezoje par eve arrol nyi- 
latkozott, hogy a film dramaturgiajat dontoen befolyasolo tenyezo volt a 
New York-i terrortamadas: 

„Szeptember 11. hatasara eloterbe kerfilt a »kulturak harca« motivum, 
ami a filmnek is alapkerdese: ez mar az eredeti forgatokonyvben is benne 
volt, ha nem is tudatosan. A kesz film egyebkent sokban elter az eredeti 
elkepzelesektol, eppen az oszi esemenyek hatasara... ,>208 Igy lett az artatlan 
kis ciganylanybol - a rendezo nyilatkozataiban, de nem a filmben - „arab 
terroristavalosagos Bin Laden. Az ambivalens identitas helyett egy masik 

- >l,f> A Bourdieu-fele mezofogalom defmfciojahoz lasd: Wessely Anna: A kultiira szoci- 
ologiai tanulmanyozasa. In: Wessely Anna (szcrlc.): A kultiira szociologiaja. Osiris 
Kiado - Lathatatlan Kollegium: Budapest, 1998. 7-27., itt: 26. 

207 Ld.: Eross Gabor: A magyar film emancipacioja. 2000 - Irodalmi es tarsadalmi havi- 
lapy 16. evfolyam, kiilonszam (2004), 25-40. 

208 Ld.: Most jo filmrendezoneklenni. Kamondi Zoltan uj filmjerol, Berlinrol es abran- 
cserzetrol (Varsanyi Gyula interjuja). Nepszabadsag, 2002. februar 4. 


ertelmezesi semat, a radikalis Masikkepet vazolja fel Kamondi. De ez nem 
osszetevesztendo a filmben latott mese vilagaval. A Kamondi interjuiban 
felbukkano „kirekeszto” attitud a filmvasznon nem jelenik meg. 

* * % 

A magyar nezo a kulfoldiekkel leggyakrabban tortenelmi filmeken talal- 
kozik. Mindez a kiilfoldiek megjelenitesevel kapcsolatosan szamos kerdest 
vet fel. Hogyan mukodnek a ma sztereotipiai a mult szereploinek abrazo- 
lasakor? Hogyan alkalmazzak a per definitionem anakronisztikus politi- 
kai szempontokat a tortenelem filmi megjelenitese soran? A tortenelmi 
filmekrol hosszan lehetne lrni (a tanulmanyt koveto „szotarban” szereplo 
filmeknek mintegy fele tortenelmi temaju), hiszen multat abrazolo mozi a 
magyar film „fomufaja\ A magyar film horizontja fokozatosan tagul: ko- 
rabbi szazadokban alig-alig jelennek meg kulhoni szereplok, a XIX. sza- 
zadban lepnek csakbe nagyobb szamban, illetve tavolabbi orszagokbol. 

A Honfoglalas (1996) kulon fejezet. De Koltay Gabor filmjeben es a ket 
„ellen-filmben ,, (A mogyorok bejovetele , Szoke Andras, 2001 es a Magyar 
vandor , Herendi Gabor, 2003) kozos, hogy nem sok szot (kepet) feeserelnek 
valodi, korhu idegenekre: legyen szo akar a magyarokat fenyegeto tobbi 
pusztai vandor-neprol, akar a karpat-medencei avarokrol vagy szlavokrol. 
Ez egyben azt is jelzi: a regi korok tortenelmevel foglalkozo filmek, ha van 
is kritikai elfik, kritikajuk sosem az abrazolt korrol szolo uralkodo koz- 
felfogast kerdojelezi meg, de a torteneszek velemenyevel sem szall vitaba, 
legfeljebb a tobbi filmmel, az esztetika „sikjan”. Jellemzo, hogy Herendi 
filmjeben is „poenos” kfnai es nem „valosagos” szlav oslako jelenik meg. 209 

A kozepkorbol kimaradnak a tatarok, Herendi kulonos kanjat lesza- 
mitva, a besenyokrol, jaszolcrol, kunokrol nem is beszelve. Kivetelt erosito 
szabaly a nyugati filmbol es a dramairodalombol ismert kiralydrama, eny- 
hen akciofilmesitve, nemzetipatosszal; a Sacra Coronation, mind abesenyo 
sereg, mind a vezeriikon utott seb viszonylag jol lathato. Elso 500 evunkrol 
osszesegeben keves film kesziilt, azok pedig a nemzeti identitas osmagyar- 
magyaros keleti vonulatat erositik; olyannyira, hogy Juliamis barat (Koltay 

209 Az anakronizmusipevsT.e gyakori. Csak egyetlen pelda: utalni szeretnenk avandorlo 
magyarokat nehany evszazaddal a valosagos idopont elott kereszteny hitre terfto 
bizanciakra a Honfoglalasbol. Amennyiben keresztenyek, annyiban az adott nep 
kepviseloi az adott film ideologiai kontextusaban nyomban rokonszenves szerep¬ 
lo ve lepnek elo. 
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Gabor, 1991) tortenete mar a bizanci-sivatagi-oshazai haromszogben zaj- 
lik, a „melykeleten”. 

A „nyugatosan” reneszansz Matyas ( Mit csinaltfelseged 3-tol 5-ig, Makk 
Karoly, 1964) is csak epizodszerepet kap, egyeb „nyugatos” kollegai, a nem- 
zeti legendarium kodbe veszo oriasai - peldaul az Anjou-kiralyok - egyalta- 
lan nem jelennek meg; hazank partjait moso ket-harom tenger ide, ket-ha- 
rom tenger oda. Igaz, osmagyar, Arpad-hazi kollegaik sem igen tunnek fel 
a filmvasznon. A Bank Ban filmadaptaciojaban (Kael Csaba, 2001) a kiraly 
eppen kiilfoldon jar (de ezt nem latjuk), azert is jut oly fontos szerep a bank- 
nak - ugyanakkor felbukkan a Gonosz German (merani 210 ) Idegennek aXIX- 
szazadi nemzeti romantika sziilte fenyegeto alakja. 

A torok-kepet ironikusan allftja a kozeppontba a Gyula vitez telen-nya - 
ron (Bacskai-Lauro Istvan, 1970). A filmben le kell allitani a cimado teve- 
sorozatot, mert ellepik a pesti kozveceket a torokellenes falfirkak, eppen 
amikor - szakszervezeti kongresszusra 211 - hazankba erkezik egy torok 
delegacio. A torok egyszerre kegyetlen, barbar harcos, halas - vagyis min- 
dig legyozheto - ellenseg, abszolut idegen 212 (Egri csillagok 213 stb.), es kifi- 
nomult kenyur (pasa a rozsalugasaban). 

A XVIII. szazad es a XIX. szazad elso felenek labancai a Gonosz meg- 
testesitoi. A satani labancok egeszen az 1860-as evekig tovabbelnek: Jan- 
cso Miklos Szegenylegenye it, vagy szegeny Sobri Joskat (Novak Emil, 2004) 
is ok iildozik es gyilkoljak le. De a Monarchia koranak osztrakjait - mint 
kozep-europaiakat - mar sokszor gyongeden abrazoljak, mig azutan a je- 
len Ausztriaja megint mas: tavolrol csabito, de kozelrol: kegyetlen. Mire a 
„K und K” gozmozdonyfiistje (Pacskovszky Jozsef: Esti Kornel csodalatos 
utazasa , 1994; Enyedi Ildiko: Az enXX. szazadom , 1989) eloszlik, poren all 

210 „Merania, Meran, Tirolban fekszik, az Etsch vize mellett, s az e nevu varost ma 
minden turista ismeri. De derek Szalaynk megtanft, hogy a magyar tortenelemben 
szereplo merani hercegek neve nem ezen tiroli Merantol veszi eredetet, hanem a 
dalmat-albaniai tengerpartnakhol Maronia, hoi Merania, Mirania nevek alatt elo- 
fordulo hegyes videketol (tehat a mai Montenegro tajan), mely Kalman ota a ma¬ 
gyar koronatol fiiggott...” (Irta maga Arany Janos!) Forras: ww^v.vilaghirnev.ro. 

211 A torok szakszervezeti kiildottseg otlete nemileg eroltetett, ezzel a rendezo To- 
rokorszagot a harmadik vilag, a korabeli el nem kotelezettek politikai mezojeben 
igyekszik elhelyezni, holott Torokorszag ha szegeny is, de a NATO tagja. 

212 Eppen a janicsar, aki valojaban nem is torok, hanem Europabol elrabolt, torokok- 
nevelte gyermek. 

213 Lasd meg: az ezzel kapcsolatos ORTT-beadvany es annak sajto-visszhangja 2003- 
ban: ekkor valaki vicebol tiltakozott a film torokellenessege miatt, a beadvanyt vi- 
szont a Hatosag komolyan vette. 
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ellottiink a magyarokat lenezo Ausztria (Salamon Andras Zsotem e. filmje- 
ben, 1991). A reformkorra, illetve a Monarehia-korara teheto a valosagban 
s a filmtortenetben egyarant, hogy a horizont ketfele ertelemben is meg- 
nyflik: az idegen egyre kevesbe ellenseg, s egyre kevesbe korlatozodik az 
eppen aktualis halalos veszedelmet hozo nepre (torokre, labancra). KHid- 
ember is - angolos, francias vonatkozasaival - ezt a nyitast jelkepezi. 

A huszadik szazad kozepe, masodik fele a tortenelmi filmek kedvenc 
temaja. De az oroszok csak rovid idore (a J 90-es evekben) es csak keves 
filmben toltik be a Nepiinket Megsemmisiteni Szandekozo Idegen Hata- 
lom szerepet. A nemetek pedig csak a II. vilaghaborus filmekben, s ott is 
csak ugy, hogy mintegy a zsidoiildozesek magyar felelosei helyett szere- 
pelnek a filmvasznon. A „szocialista ’ Magyarorszagon forgatott, a kortars 
tortenelmet ket-harom evtizedes tavlatbol abrazolo filmekben sem valnak 
foszereplove a szovjetek: Sara kommunistaja gorog, Szabo kozelmultjanak 
kiilfoldje: Franciaorszag. Ekkoriban joszerivel csakjancso adott szovjetek- 
nek foszerepet. 

Az idegenek honositasa 

A szociologiai fenomenologia kepviseloje, Alfred Schiitz szerint az 6t be- 
fogado csoport szempontjabol (szociologiai ertelemben) az „idegent” ket 
alapveto vonas jellemzi: egyreszt az „objektivitds” („kritikai attitud”, sze- 
melyes tapasztalataibol fakado „baljos eleslatas”), masreszt „ketes lojali- 
tas ” (hiszen nem tud teljesen es azonnal azonosulni a szamara felkmalt 
kulturalis mint aval). 214 A filmek egeszen masmilyennek mutatjak a kiilfol- 

214 vo.: Schiitz, Alfred: Az idegen. In: Hernadi Miklos (szerk.): Fenomenologia a tarsada- 
lomtudomanyban. Gondolat: Budapest, 1984. 405-413., itt: 412-413. Az e targyban 
leggyakrabban idezett Georg Simmel meg a fenti Schiitz-fele definfcio szuletese 
elott jut ott igen hasonlo kovetkeztetesekre, „az idegenre ruhazott »objektivitas« 
es a neki tulajdonftott »veszelyes lehetosegek« M kettosseget emelve ki. (vo.: Kovacs 
Eva - Vidra Zsuzsa: Az idegenekkel/kiilfoldiekkel kapcsolatos angolszasz, francia 
es nemet kutatasok irodalma [1990-2002]. In: Toth Pal Peter: Kiilfoldiekkel vagy 
idegenekkel... KSH-MK1 Kutatdsijelentesek 76. Budapest. 15-70). Xehez elhesseget- 
ni azt a gondolatot - amely ugyanakkor szisztematikusabb tudasszociologiai meg- 
alapozast igenyelne - hogy Simmel es Schiitz gondolkodasara e tekintetben rend- 
kfviil erosen ranyomta belyeget a nemetorszagi zsidos&g tortenelmi tapasztalata 
(amellett, hogy Schiitz Amerikaban bevandorlokent is szerzett szemelyes tapasz- 
talatokat); egyszoval a nemet filozofia es szociologia idegen-fogalmat az egyszerre 
„csodalt es rettegett-gyulolt zsido mint archetipus” kepe ihlette, aki vagy kereskedo 
(Simmelnel az idegen: kereskedo) vagy nem mas, mint a ralatassal biro, „objektfv M , 
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dieket, „idegeneket”. A kiilfoldi szereplok a magyar filmekben nem igazsa- 
got osztanak („objektivitas M , „kritikai attitud”), de nem is arulok („ketes 
lojalitas”), bar termeszetesen van pelda ezekre a szerepekre is (kiilonosen 
idegenbe szakadt hazankfiai kozott, mint pi. a Nagy generdcioban - And- 
ras Ferenc, 1986). Altalaban: pozitiv hosok, de nem az 6 beilleszkedesiik a 
tet, nem az 6 nezopontjuk, nem az 6 sorsuk, hanem a veliik kapcsolatba 
keriilo magyaroke a fontos. A magyar szereplok szemelyisegfejlodesenek, 
a tortenet kibontakozasanak, sot - a ’90-es evektol - a filmes latvanyvi- 
lag felepitesenek, ujraalkotasanak „muveszi eszkozekent” bukkannak fel a 
kiilfoldiek es idegen orszagok a magyar filmekben. 

Altalaban Magyarorszagon is ervenyesiil a „Victor Hugo-paradigma’- 
nak nevezheto jelenseg, vagyis az, hogy az igazan rokonszenves es kozponti 
szerepet jatszo, nem francia (esetiinkben nem magyar) „idegen” szarma- 
zasu hosokrol, szereplokrol - legkesobb - a mu vegen kiderul: valojaban 
franciak (magyarok). A Parizsi Notre-Dame Eszmeraldaja sem ciganylany, 
hanem egy elrabolt francia gyermek. Ennek a modellnek szinte kisertetie- 
sen megfelel Meszaros Marta filmje, az 1981-es Anna , ahol egy francia tu- 
rista-kislany valik a magyar foszereplono „lanyava”. A Jo estet nyar, jo estet 
szerelem „gorogje” is hasonlo metamorfozison megy keresztiil (Szonyi G. 
Sandor, 1971). De - a modellt kibovitve - a magyar filmekben altalaban is 
jellemzo, hogy a fohosok szinte mindig magyarok, az idegenek pedig mel- 
lekszereplok. Ha Magyarorszagon jatszodik a film, a kiilfoldi szereplot elo- 
szor kiragadja sajat jjeletvilagabol” es magyar kornyezetbe helyezi el, ahol 6 
eleve idegeniil mozog. 215 


fiiggetlen, osztalyon- es renden-kiviili „szabadon lebego” mannheimi ertelmisegi. 
Magyarorszagon ez az archetfpus megkettozodott: a xerws fogalma a zsidokkal es a 
ciganyokkal kapcsolatos asszociaciokat es reprezentaciokat egyarant elohivja. Az 
idegen fogalmarol a tarsadalomtudomanyokban Id. meg: Feischmidt Margit: Mul- 
tikulturalizmus: kultura, identitas es politikauj diskurzusa. In: Feischmidt Margit 
(szerk )\Multikulturalizmus. Osiris - Lathatatlan Kollegium: Budapest, 1997.7-28. 

215 A fenomenologia nyelven megfogalmazva: „az idegen altal megkozelitett csoport 
kulturalis mintaja nem oltozik kiprobalt receptek tekintelyebe [sic!], mar csak 
azert sem, mert az idegenre nem hat az az eleven torteneti hagyomany, amely a 
kulturalis mintat kimunkalta.” (Schiitz, Alfred: Az idegen. In: Hernadi Miklos: Fe- 
nomenologici a tar sad a lomtu clom ci nyban, i. m. 408.). Xiklas Luhman tan it'vanya. 
Rudolf Stichweh ugyanakkor joggal hivja fel a figyelmet arra (vo.: Rudolf Stichweh: 
Az idegen, Megjegyzesek a vilagtarsadalom fejl odesehez. Regio , 1993/4.), hogy a 
^tt/dA^se^onmagaban nem feltetleniil vezet a lojalitas megkerdojelezesebol fakado 
- „vandorok” es az „oshonosok” kozotti - konfliktushoz, mint ahogy, tegyiikhozza, 
kulonleges tehetseggel, az „objektivitas” ritka kepessegevel sem feltetleniil ruhazza 
fel az idegent: az idegen mas, de resze hetkoznapjainknak. E kettosseg vegighuzo- 


De a filmvasznon kiilso leiras helyett sajat megnyilatkozas, szaraz „te- 
nyek” helyett hangulatok, gesztusok, arcjatek lathato. Hfrek helyett elet- 
vilag, idegen allamok helyett idegen-ismeros emberek, hosok; adatok he¬ 
lyett testek, konnyek, mosolyok, sorsok. Szemelyesen megelt - es altalunk is 
atelheto - tortenet es tortenelem kepei peregnek a szemiink elott. A film 
altalaban szereti es megszeretteti a nem-magyarokat a magyar mozi-nezo- 
vel. Bago Bertalan filmjeben (Vadaszat angolokra, 2005) a lenyugozo len- 
gyel lanyt a szo szoros ertelmeben orokbe fogadta egy magyar fouri csalad. 
Kiilfoldikent egyebkent is konnyebb nonek lenni, mint ferfinak: a kiilfoldi 
no nem jelent „fenyegetest” (lasd meg: Kozel a szerelemhez, Salamon And- 
ras, 1999). Ki ne azonosulna veliik, ki ne szeretne belejiik? A holgyeket szi- 
vesen honositjuk. 

De nemcsak a kiilfoldi foszereplok keriilnek kozel hozzank: az ezt segi- 
to filmes eszkoztar igen bo: koze tartozikpl. a belso monolog, a „szubjektiv 
plan”, vagy eppen a premier plan ; akinek konnycseppet latunk a szeme sar- 
kaban, akinek halljuk meg a legtitkosabb gondolataitis, az tobbe szamunk- 
ra nem kozombos, nem idegen. A filmmiiveszetben megjeleno kiilfoldiek 
kozelebb allnak hozzank, minthacsak ujsagban olvasnank roluk. (Peldaul 
„drukkolunk” a fohos lengyel szerelmenek az Utolso Blues -ban [Gardos Pe¬ 
ter, 2001] - bar magyar felesegenek is...). A mozi keltette valosag-illuziot 
erositi, hogy a kiilfoldieket alakito - ismeros - magyar szineszek sem ide¬ 
genek (nehez is peldaul a Darvas-alakitotta fogonosz Metternichet megy- 
gyiilolni & Hldembei'ben). Tehat a film honosltja a kiilfoldi szereploket. 

Egyebkent ritka, hogy a kiilfoldi foszerepet kap. A rendszervaltas utan 
Gothar forgat kiilfoldi foszereplovel filmet (Vaszka 1996, Passzport 2000). 
De meg a romakat is „nem-romak” szoktak jatszani, mint peldaul Galvol- 
gyi Janos a Rap, Revii, Romeo c. filmben (Olah J. Gabor, 2004). Igaz, itt leg- 
alabb a cimszereplo roma-szarmazasu. 

A kiilfoldi, bar talan megszeretjiik, megis megmarad nem-magyarnak. 
Bemutatasuk szolgalhatja azt a sosem kimondott celt, hogy rajtuk keresz¬ 
tiil hatarozzuk meg onmagunkat. A szocialpszichologiabol jol ismert ing¬ 
roup outgroup dichotomia itt is mukodik: a sajat csoport, „sajat nemzet” a 
masik csoport, masik nemzet definialasa reven jon letre es hatarozza meg 
onmagat. Xemcsak a filmekben megjelenitett tortenelem evszazadainak, 
de a filmtortenet evtizedeinek elorehaladtaval is egyre tagul a magyar film 
horizontja. Megis igaz az, hogy csakugy, mint a valosagban, a filmben is a 


dik - Simmeltol Baumanig - nemcsak a filozofia es szociologia, de a magyar film 
tort6net6n is. 
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nagy europai nemzetekhez meri magat a magyar (film): nemetekhez, franci- 
akhoz, angolokhoz, azaz nem a szomszedaihoz, akikkel pedig egy „meden- 
ceben” el egyiitt. A franciak szabadsaga, a nemetek gazdagsaga, az angolok 
„modernitasa” a merce: Franciaorszag az elet napos oldala, a nyugatnemet 
turistaknak jo az autojuk es degeszre van tomve a penztareajuk stb. Peldaul 
a SzentLorincfolyo egyik Jazacat” Onodi Esztert egy nemet milliomos ven- 
ne el felesegul ( A SzentLorinc folyo lazacaU Andras Ferenc, 2002), ha ebben 
egy repulogep-szerencsetlenseg meg nem akadalyozna. Andorai Peter mint 
alnemet alturista a Konnyu verben (Szomjas Gyorgy, 1989) mar ennek a szte- 
reotipianak a „megcsavarasa”. Hogy ez humorforraskent mukodjon, ahhoz 
az kell, hogy maga a sztereotipia egyertelmuen felismerheto, vagyis szeles 
(mozi)korben ismert legyen. A nemetek: akiket kigunyolunk, akiket irigy- 
lunk - vonatkoztatasi csoport. 

Franciaorszag kapcsan kiilon erdemes megjegyezni, mennyire pozitiv 
a francia-kep a magyar filmben. Nyomat sem latni holmi Trmncm-ressenti- 
mentnak: a magyar film levalik a politikai diskurzusrol, legalabbis az ide- 
ologiai mezo jobboldali terfelen divo sztereotipiakrol. A szellem szabad- 
sagat mutatja Kovacs Andras Parizsa {Falak, 1968), Torok Ferenc Moszkva 
tere, Gyarmathy Lfvia (A szokes , 1996), Gazdag Gyula ( Sipolo macskoko ’ 
1971) francia hosei, de meg a francia hangzasii nevek is (pL: Pierre, & Meg- 
dll az ido lazadoja /Gothar Peter, 1981/). A masik francia-toposz: a szere- 
lem, rendszervaltas elott, rendszervaltas utan egyarant A rejtozkodotoX 
(Kezdi-Kovacs Zsolt, 1985) A mi szerelmiinkig (Pacskovszky Jozsef, 1999). 
Franciaorszag mintegy a jobbik - szabadabbik, boldogabbik - enunketjelke- 
pezL Ugyanezt a szerepet jatssza neha Kanada es Italia is. E harom nyugati 
allam filmeseink szamara az alom. 

A filmekben felbukkano kiilfoldiek foglalkozasa, kora, neme, tarsa- 
dalmi csoportja is „jellemz6 ,, , nemcsak nemzetisege. Tortenelmi filmben 
peldaul megszallok, katonak. A tobbiben viszont: turistak, kulfoldi roko- 
nok, baratok - a magyar rendezok jobbara kdzeposztdlybeli/ ertelmisegi 
alteregou Meghozza nagyobbreszt fiatal vagy kozepkoru felnott ferfiak 
(pi. a Szerelemtol sujtva bizonytalan szarmazasu szereploje Richard - akit 
egvebkent nem is latunlc). A J 90-es evektol viszont mar „igazi” kiilfoldiek, 
bevandorlok is megjelennek hebe-hoba: ok azt kepviselik, amik mi nem 
vagyunk (akar jo, akar rossz ertelemben). Az idegen helyet az alkotok min- 
dig a „honositas” es a „radikalis massag” ket polusa kozotti eroterben ha- 
tarozzak meg. 
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A kulfold mint politikai konstrukcio 
- A Szovjetunio mint barat, balek es bandita 

Mig a politikai szempontok az irott diskurzust (pi. a sajtot) alapvetoen 
meghatarozzak, ez csak attetelesen ervenyesiil a mozi eseteben. A kulfol- 
diek kepe egyebkent korszakrol korszakra valtozik, reszben az uralkodo 
politikai diskurzus, reszben sajat elmenyek alapjan (a szovjet-kep politikai 
okokbol valtozott, mig a francia-kep gyakran az egyes rendezok parizsi el- 
menyeit is tiikrozi). Arra, hogy a kiilfoldiek filmes megjelenitese teren sem- 
mi sem ugy van , ahogy politikai-torteneti eloismereteink, valamint a sajto 
tartalomelemzese alapjan gondolnank, a Szovjetunio es szovjetek kepi 
abrazolasa az egyik legszembetunobb bizonyitek. Az oroszok jo esetben 
is csak a „spajzban 5 vannak ( A tizedes meg a tobbiek , Keleti Marton 1965). 
Kulinaris vonalon uznek trefat a szovjetekbol mar a Szepek es bolondok 
c. filmben is: „mar epitik a fagylaltvezeteket. Irkutszkboljon a fagylalk Ko- 
olaj,fdldgaz,fagylalt..”- mondja komoly abrazattal a nocsabasz partjelzo 
Szasz Peter filmjeben (1976). 

Ketfele ertelemben is igaz, hogy a magyar film szovjet-kepe meglepo. Egy- 
reszt hosszu tavon a politikai szeljarassal ellentetes iranyba mozdult el. Bar 
vannak ellenpeldak (Sara, Gyarmathy - ezekrol is lesz szo), de a rendszer¬ 
valtas utan sem igen bujtak elo verszomjas megszallonak lattatott szovje¬ 
tek. Masreszt: a szovjetek tortenelem es sors-formalo jelentosegu szereplok 
helyett tavoli, kepzeletbeli, pillekonnyu szereplok: vagy komikus kiskatonak 
(A Tizedes meg a tobbiek :), groteszk, artalmatlan elvtarsak, vagy meg sem je- 
lennek (’56-os filmek nagy resze!), vagy mintha egy mesebol lepnenekki (Toth 
Tamas filmjeiben; Enyedi Ildiko Buvos vaddszaban, 1994), vagy pedig rokon- 
szenves-marginalis sorstarsak {Boise vita , Fekete Ibolya, 1995). 

Am vannak kivetelek: olyan rendszervaltas utani filmek, amelyekben 
a szovjetek ordogokkent jelennek meg: Igy peldaul a Magyar rekviemben 
(MakkKaroly, 1990), de foleg Gyarmathy lAvmKdnydrtelen idok (1991), Sara 
Sandor A vad (1996); es vegiil az Erdelyi Janos - Zsigmond Dezso alkotopa- 
ros Az asszony cimu filmjeben (1995). 216 

Sara Sandor A vdd cimu filmjevel egy tabu megerinteset tuzte ki celul. 
A vdd a Voros hadsereg magyarorszagi kegyetlenkedeseirol, az ordogi 
Szovjetuniorol szol: »...tematikai ujitassal (»mit csinaltak ’45-ben az oro- 
szok?«) es a »ruszofobia« velt nemzeti kozos nevezojevel probalta [Sara az] 
anakronisztikussa valt kelet-europai magyarfilmsemak egyiket a kozonseg- 


216 A „szovjetek” szerepet adott esetben mas ok is betolthetik. 
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hez kozeliteni. Csakhogy a hagyomdnyos kelet-europai tabutemak, miota 
nem tabutemak tohbe [..] nem inditjak meg a kozonsegetP 11 — irta a filmet 
biralva Szilagyi Akos. A politikai es nemzedeki alapon Saraval kozosseget 
erzo Dobos Laszlo erre valaszul szemelyes emlekeit idezte fel: »Elmenyeim- 
nelfogva ez idok tanuja vagyok. Gondolom azelmenyhitelesito tenyezo is . (...) 
Sara Sandor filmje nem egyedi tortenet. Frontrol hazatert apam ejszakara 
disznoolo kest dugottparnaja ala , migszovjet katonak laktak hazunkban... 
” 218 Szilagyi viszonvalaszaban a film hitelesseget firtatja: »mert tori sajat 
anyanyelvet is afilmfoszereploje, az orosz tiszt...”? 219 - kerdi. Ez a vita is jol 
mutatja, hogy a kiilfoldiek filmes abrazolasa kapcsan egymassal ellentetes 
hitelessegi kriteriumok jelennek meg: az emlekek, a sajat tortenelmi elme- 
nyek egyfelol, az objektiv vagy annak mondott tortenelmi ismeretek mas- 
felol, s vegiil a valoszeruseg (akkor valoszeru akep, ha az abrazolasi hagyo- 
manynak es a befogado, vagyis a mozifilmnezo szempontjainak egyarant 
megfelel; pi. a nemet szereplo legyen szoke es tudjon magyarul). 220 Para¬ 
dox modon, ’56-os temajii filmekben nem tunnek fel ilyen rossz szinben az 
orosz csapatok. A tankok elszemelytelemtik az elnyomo hatalmat. 

A szovjet vezetok sajatos szerepet jatszanak. Emlekezetes figura a Jeles 
Andras Alombrigadjaban (1983) feltuno Lenin. Sokan a jelenet rendszerel- 
lenes elet, mlg masok ironiajat diesertek. A mi szempontunkbol az erde- 
kes: Lenin ugy setal at a gyarudvaron, mint egy magyar muvezeto; nem 
kiilfoldi, hanem eletre kelt papirnehezek, regi ismeros uj szerepben. Szta- 
lin alakja meg furcsabb atalakulason megy at. Mint a szoba falan fuggo 
Jkon szinten allando diszlet, regi ismeros. Nem orosz, nem gruz - hanem 
magyar. Sztalin szobranak, a rendszer legfobb jelkepenek ’56-os ledonte- 
se tobb magyar filmben is megismetlodik (Meszaros Marta: Naplo , 1989; 
A temetetlen halott. Nagy Imre naploja , 2004; Szabo Illes: Telitalalat, 2002), 
Meszaros Martanal is feldaraboljak a testet. Azutan filmeseink tovabbi 
valogatott kfnzasoknak vetik ala: a Telitalalatban Sztalin hullamerev fal- 
toro koskent tor be a kapun 221 , a Csinibababaxi (Timar Peter, 1996) meg- 
csonkitott testenek mar csak egy darabkaja kerul elo: a mutatoujja - mint 

217 Szilagyi Akos: Tajkep Filmszemle utan. Filmsivatag ’97. Filmvildg. 1997/4.4-8. itt: 6. 
Dobos Ltiszlo [Magyarok Vilagszovctsege; a Ivarpat-medencei Regio elnoke]: Sara 
Sandor Vad clmu filmjerol, Filmvildg, 1997/11.63. 

219 Szilagyi Akos: A vad Tanuja. Filmvildg, 1997/ 11.64. 

220 Ld.: Eross Gabor: A magyar film emancipacioja. 2000 - Irodalmi es tarsadalmi ha- 
vilap. 

221 A haldlraiteltben Gergo Ferenc a katonasagnal Sztalin halalakor egy oran at, ki- 
maszkfrozva, Sztalint alakftja. (Zsombolyai Janos, 1989). 
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ereklye. Ilyen picire zsugorodott a Birodalom. (De lehet, hogy ez mar „bele- 
magyarazas”. Valoszmuleg a Csinibaba idezett jelenete mar nem is a Szov- 
jetuniorol szol...). 

A Birodalom kepviselteben hus-ver szemelyes jelenletiikkel is sokan 
megtiszteltek Magyarorszagot. Ebbol a valos elmenybol (is) taplalkozik 
Jancso Miklos kedves orosz kiskatonaja (Igy jottem, Csillagosok katonak, 
1965 es 1967), de talan a Keleti-fele tejfelesszaju orosz is, aki a spajz-felol 
erkezik. Am mar 1968-ban eljutnak a szovjetek a rubelelszamolasu ne- 
vetseges balekok, pojacak statuszaig, peldaul A vereb is madar c. filmben 
(Hintsch Gyorgy, 1968). Kabos Laszlo egy magyar feltalalot es Amerikaban 
megtollasodott ikertestveret alakitja. A balatoni „luxusszallo” sztriptiz- 
barjaban jatszodo jelentben egy-egy ruhadarab levetele utan kikiildik a 
roman es bolgar, a csehszlovak, majd az NDK-s, s vegiil - mielott a bugyi 
is eltunne a tancosnorol - meg a szovjet vendegeket is (nem elvtarsak, ha¬ 
nem masod-, harmadrangu hotelvendegek); csak a deviza-elszamolasu 
kiilfoldiek maradhatnak. 

A rendszervaltas utani film - leszamitva a tortenelmi filmek fenti anti- 
kommunista vonulatat - mintha mar-mar rokonszenvezne az oroszokkal. 
A nepszeru filmek, az igazi mozisikerek oroszai igazan jopofak 222 , peldau] 
A Csocso, avagyEljen majus elseje (Koltai Robert, 2001) szovjet tisztjei tre- 
fas kedvuek, nem haragszanak meg a botcsinalta tolmacs iigyetlenkedesei 
miatt (a magyar elvtarsakenal sokkal jobb a humorerzekiik!). Koltai ujra 
a szokasos receptet alkalmazza: gonosz a rendszer, de boldog az ifjusag; 
szerelem, humor, foci, amuripartizanok... 

A poszt-szocialista maffiozok alakja, akik a kozbeszedben, de a medi- 
aban is napirenden vannak, a filmekben alig-alig tunnek fel. Kivetel: Az 
Europa Express Zavarov (!) nevre hallgato, a volt Szovjetunio kozelebbrol 
meg nem nevezett videkerol szarmazo maffiavezere, aki egy egesz vonatot 
ejt tuszul (Horvath Csaba, 1998). A magyar rendezok tehat nem hanynak 
semmit az oroszok szemere. Sot. Rokonszenveznek veliik - nem az azota 
elmaradt orosz turistakkal, s nem is a kiskatonakkal; hanem peldaul a 
tisztekkel. A szimpatikus szovjet tisztek toposza nemcsak Koltai R6bert- 
nel jelenik meg. Lukats Andor {Hdrom nover, 1991) orosz irodalmi alapok 
es nemes patosz segitsegevel, allegorikusan, de egyben nosztalgiaval ab- 
razolja a szovjet csapatok kivonulasat. Amikor a cselekmeny eleri 1990-et, 

222 Reszletesebben is erdemes volna a szineszvdlasztdst elemezni. Sdra Sandor Vddji- 
ban (1996) ugyanaz jatssza a kegyetlen szovjet tisztet, aki Koltai Robert filmjdben 
{Csocso, avagyEljen majus elseje! 2001) ajopofdt. 
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a tuzvesz dramajat (szovjet tuzoltoesapat csizmadobogasa, szirena vijjo- 
gasa), es a loreseken keresztiil fenykepezett szerelmi arnyjatekot (lassii, 
fesziilt zene), Lukats aparhuzamos montazs technikajaval kapcsolja ossze 
a ket jelentes-sikot: a szovjet birodalom vegvonaglasa egyszerre felelmetes 
es csabitoan erotikus. 

A Hatar - bezartsag 

A magyar nosztalgia-film per definitionem csak a rendszervalt(oz)as utan 
johetett letre. A Tfmar Peter fele Csinibaba vilaga, konnyed humora, mar- 
mar nosztalgikus hangvetele dacara egy valamit nagyon vilagosan erze- 
keltet a nezovel: a tortenet egy zart orszagban (ha nem is a zart osztalyon) 
jatszodik. Helsinkibe kijutni eleve lehetetlen, a Ki mit tud? gydzteseit elore 
kijeloltek. Ilyen varos talan nines is (mindenestre nem sokat lehet tudni 
rola). De a kepeslapon lathato 223 Niagara-vfzeses is - mint az a film a vege 
fele kideriil - csak kitalacio, Kanada valoszfnuleg szinten nem letezik. Pe- 
dig mindenki arrol almodozik, hogy „lefalcolhat”. Am az iizemi besiigo 
eberseget nehez kijatszani, csfrajaban fojt(ana) el minden ilyen kfserletet. 
A levegoben MIG-ek gyakorlatoznak (a szovjetek jelen vannak, de latha- 
tatlanok; pedig csak 4 ewel vagyunk ’56 utan), menekulesre semmi esely. 
A Csinibaba nem a szabadsag filmje, hanem a legvidamabb barakke. A be- 
zartsagot - a rendszer zartsagat - jelenfti meg az elvagyodas kozeppontba 
allftott temaja es kudarca, valamint a mindeniitt jelenlevo tombbizalmi 224 
„korzetenek” zartsaga ( „NezzszetApusom, a tekis birodalmadban!’). Nagy- 
total is joszerivel csak az elejen van: amikor a sotet teglaepiiletekkel olelt 
udvart veszi a kamera, de azt is fix es enyhen ferde, also beallftasban, hogy 
a horizontot veletleniil se lehessen latni. 

Ezt a bezartsag-allegoriat alkalmazza Buzas Mihdly filmje, a Kis utazas 
is (2000), de sajatosan: NDK-s kornyezetbe helyezve. A Kadar-kor kozepso 
szakaszanak hangulatat idezi a film, az uttoro retro mufajaban, de nem is 
uttordtabor ez, hanem lager. A bezartsag teljes, de ez a zart ter mar nem 
Magyarorszag, hanem a Beketabor. Menektilni, atiiszni a hataron tulra 
{Potyautasok, Soth Sandor, 1989) remenytelen s egvuttal szanalmas vallal- 
kozas. Hasonlo filmes eszkozokkel dolgozott Meszaros Marta is: a moszk- 

223 A Szerelemben is kegyes hazugsdgkent erkeztekAmerikabol akepeslapok. 

224 A birodalom legkisebb provinci&j&nakleglelkesebb ore - a tombbizalmi - minden 
gyarlosagaval egyiitt is igazi pozitiv hos volt. 


vai magyar nagykovetseg raesat rangato Julcsi sem tud szabadulni. A me- 
nesgazda (Kovacs Andras, 1978), az Egymdsra nezve (Makk Karoly, 1982) 
dramai vegkifejleteben halalt hoz a hatar. 

Az Elveszett illuziok (Gazdag Gyula) es a Szerencses Datiiel (Mezei Andras 
nyoman Sandor Pal, 1983) cfmu filmek ott ernek veget, ahol a hatar huzodik, 
ahol a szabadsag kezdodik (illetve kezdodne). A Szerelmesfilmben (Szabo 
Istvan, 1970) is visszaretten a fohos attol, hogy szerelmevel elhagyja az or- 
szagot; de nemesak Jancsit es Katat, hanem peldaul a Macskajatek (Orkeny 
nyoman Makk Karoly, 1972) Szkalla-lanyait is lathatatlan, de athatolhatat- 
lan hatar valasztja el egymastol. Valahogy akkor sem lehet kimenni, ami¬ 
kor par hetig - ’56 novembereben-decembereben - szabad (< Szerelmesfilm , 
Szerencses Daniel, Szamarkohoges). Az Elveszett illuziok, aMegall az ido es a 
Szerencses Daniel ugyanugy vegzodik: lassftott felvetellel, kimerevftett kep- 
pel. A hataron tulra nem lat(ogat)hatunk el. Elfogy, megfagy a kep. A hatar 
tuloldalan: a vagyott, elerhetetlen „uveghegyentul”. A kozelmult-tortene- 
ti Elore! (Erdelyi Daniel, 2001) ezt a hatar-felfogast a ’80-as evekre is erve- 
nyesnek tekinti: egy egesz csalad valasztja - kenyszeruen - a kivandorlast. 
A hataratlepest nem latjuk, de tudjuk: nines visszaut. A disszidalas aktusa 
megszakftja az eletvilagok kontinuitasat. 

1990 utan a nemzetiszfnu sorompo elveszti a jelentoseget. Ugy szelik at 
ahatart a Balra a napban (Fesos Andras, 2000), aMiszerelmunkben (Pacs- 
kovszky Jozsef, 2000) vagy a Szep napokb an (Mundruczo Kornel, 2002) 225 , 
mintha csak egy szomszed megyebe indulnanak. Ezzel persze csak a Mo- 
narchia koranak hatartalan (Kozep-)Europaja sziiletik ujra (Enyedi Ildiko: 
Az en XX. szazadom-, Szabo Istvan: Redl ezredes stb.). 

Egy filmszemle-dfjas legjobb elsofilm, Kocsis Agnes Friss levego cfmu 
2006-os alkotasa mar az EU-csatlakozas utani hatartalansag vilaga. Azt 
lathatjuk, hogy a hatar oly mertekben elvesztti dramai, szimbolikus jelen- 
toseget, hogy egy trefas forgatokonyvi fordulattal fiatal hosnojet a hatarrol 
visszafordftja: a hatar nyitva, de a lany nem tudja magat a kiilfoldiekkel 
megertetni, fgy Roma helyett Budapesten kot ki. Ugyanakkor del es eszak- 
kelet fele nagyon is megorzi jelentoseget a hatar (Id.: Chico, Fekete Ibolya, 
2001; Passzport, Gothar Peter, 2000). Most masok vannak bezarva. 


225 A filmszeml4n bemutatott vdltozattal szemben a filmforgalmazasba keriilt kopia- 
bol a hataron tuli zaro keps or hianyzik. 
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A Nyugat 

A hataron hosszu ideig nemcsakkifele, de befele is nehez volt atjutni. Pedig 
a Nyugat mar nemigen szamitott politikai ellenfelnek az altalunk vizsgalt 
- a hatvanas evek elejetol maig tarto - idoszakban. Negyven evvel ezelott 
az Ismeri a Szandi-mandit? (Gyarmathy Livia) meg kodolta, magyaritotta 
az angol cimet („Sunday-Monday’), a Dealer mar buszken vallalja angol- 
szasz-nyugatias cimet (Igy a film nemzetkozi forgalmazasa is konnyebb). 
Errol a filmrol irta Kubyszin Viktor: „A varos kepeibol, fiktfv* csak a film- 
vasznon megjeleno architekturajabol egy idegen, de egyetemeskent is (el) 
ismerheto vilag is osszeallhat: egy teremtett varos, a Budapestbol leparolt 
urban-esszencia.. .” 226 

A 2001-es Elore /, Erdelyi Daniel filmje a nyolcvanas evekkozepen jatszo- 
dik; fohosei a paneuropai piknik elott alig nehany evvel hagyjak el, keny- 
szeruen az orszagot: ok az „utolso disszidensek”. 227 

Azok a magyarok, akik atjutottak a hataron, kulfoldre turistakent lato- 
gatnak el, vagy disszidenskent menekulnek. A szabadsag csabito, de a vas- 
fiiggonyon tuli vilag arnyoldalai nosztalgiat, honvagyat sziilnek. Akikkel 
talalkoznak: vagy maguk is idegenbe szakadt hazankfiai, vagy idegen nyel- 
ven beszelo, idegen kulturaju, neha felelmetes emberek. A magyar filmek- 
ben meg Amerikat is joreszt magyarok nepesitik be, az angol anyanyelvu 
szereploknek csak epizodszerep jut. A messzi tavolban ugyanakkor az 
idegen fogalma is atertekelodik, az ismeretlen lengyel hajlektalan kedves 
ismeroskent szerepel (Tiszta Amerika, Gothar Peter, 1987; Getno , Salamon 
Andras, 2003). 

Ha a kulfoldi nem is, de a kulfold mint orszag, mint kultura hangsu- 
lyos szerepet kap a kolatol a beat-zeneig. Ha nem is a kultura reszekent, de 
„idegenszeru fogyasztasi termek” a kabitoszer is: ezt nemregiben a Dealer 
(Fliegauf Benedek) „tematizalta” is: az angol elm, a drogos import-fopap, 
a szer okozta otthontalansag [Unbehagen], hideg szinek, sotetlo horizont, 
no mans land . A kulfold kepe maskulonben az ismert nagyvarosok kepe, a 
metropoliszokforgataga, szunni nem akaro nyiizsgese: Parizse, New Yorke. 
Valosagos hangyaboly, mint mikor Balint Andras szetnez a Gare de FEst- 
nel a Szerelmesjilmben, vagy 30 evvel kesobb a felarva beranya, mikor hu- 

226 Kubyszin Viktor: s ,Virtual varos” In Filmvilag\ 2005/3, 9-11. o. http://filmvilag.hu/ 
xista_frame.php?cikk_id=4836 

227 Mar a rendszervaltas utan (tehat nem volt „disszidenskent”) egy magyar karmester 
(Stracciatella, Kern Andras, 1996) tobb ev utan kiilfoldrol ter haza es nem igazan 
talaljaahelyet. 
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nyorogva felnez a torontoi felhokarcolok tetejer.e (Melyen orzott titkok , Bo- 
szormenyi Zsuzsa, 2004). A kulfoldi nagyvarosok olyan reszeit latjuk, hogy 
a nezo - elozetes tudast mozgositva - beazonosithassa a helyszmt. A keleti 
part felhokarcoloi az egig ernek, a parizsi kavehazak teraszai hangulatosak. 
A nyugat szep es izgalmas, ugyanakkor Jipikus”. 22 * 

Mar a hatvanas evek folyaman eltunnek a gonosz imp ralistak (a la Sello 
apecsetgyurun, Mihalyfi Imre, 1967). A sajto-diskurzustol talan ebben is 
elter a film. A szocialista propagandafilmnek Magyarorszagon nines kiilo- 
nosebb hagyomanya. A film a nyitasban „elen jarbar a hatvanas evekben 
keves a kulfoldi, de tortenelmi filmekben ekkor is jelen vannak es a het- 
venes evektol mar egyre surubben tunnek fel. De nemesak a kiilfoldiek, 
hanem a - foleg - nyugati aruk, zenek, divatiranyzatok, sot: eszmek, ideo- 
logiak is (’68). A beat-rock filmek sora a nyugati ifjusagi szubkulturat ter- 
jesztette. A belso idegenek is lehettek volna a nyugati kultur-mocsokban 
fiirdo hippik, az idegen befolyas alatt alio rockerek es metalosok; de nem. 
Noha a magyar filmipar bovelkedett effele termekekben, ebben a zeneszek 
nem kulfold-majmolo idegenkent, hanem rokonszenves kulonckent jelen- 
nek meg. Egyes emblematikus fogyasztoi javak pedig a fejlett, szabad, de 
foleg kellemes Nyugatot jelemtettek meg a filmvasznon, mintegy az elva- 
gyodas metaforaiva atlenyegiilve: a kola (Megallaz ido\ a cigaretta (Ches¬ 
terfield a Csinibababviri). Szatfrakban persze ez is visszajara fordulhat, 
ilyen aMegint tanu (Bacso Peter, 1994), mar a rendszervaltas utan: a Pepsi 
itt mar csak szponzor, a golf pedig a nyugat-majmolo gatlastalan ujgazdag 
karrierlovagok sportja. 

Ambivalens identitas: hazai kisebbsegek, 
alkulfoldiek, kulfoldi es hatarontuli magyarok 

A belso idegenek identitasa ambivalens : kozenk tartoznak, de megis ide¬ 
genek. 229 Ennek a csoportnak a romak es a zsidok mellett tagjai neha mas 

228 Ezzel szemben Budapest jobbaralecsuszott provincialis porfeszek, es csak azutob- 
bi idoben jelenik meg itt-ott, jobbara a kozonsegfilmekben, mint igazi, csillogo 
nagvvaros. Errol Id.: Eross Gabor: Fust, tunderek, ham 16 vakolat. Budapest a ma¬ 
gyar jatekfilmekben. BUKSZ, 2005. tel. 336-342. 

229 Valami hasonlorol beszel Zygmunt Bauman, midon a posztmodern identitas-foga- 
lom, pontosabban identifikacio-fogalom korulfrasara tesz kfserletet: „ha oroklott 
vagy szerzett identitasokhelyett ’identifikacioroE beszelnenk, azaz egy olyan vegeer- 
hetetlen, mindig tokeletlen, befejezetlen es nyitott tevekenysegrol, amelyben mind- 
annyian aktiv cselekvokvagyunk, legalabb annyirakenyszerusegbol, mint amennyi- 
re szabad valasztasunkbol.” In: Zygmunt Bauman: Identitas es globalizacio. Lettre, 






1 20 j AZ IDEGEN, EiLMNYELVEN SZOLVA 

kisebbsegek is: a Jadvigapdrndjdbsin (DeakKrisztina, 2000) az igencsak el- 
lenszenvesnek abrazolt - szakadar bekesi szlovakpap, akit persze a „jo ha- 
zafi” szlovak nemzetisegu magyarok tobbsege nem tamogat. Gardos Peter 
allegorikus alkotasaig, a Porceldnbabaig (2005) kellett varni, mig muveszi- 
leg melto emleket allitott a magyar film a svabok kitelepitesenek. Osszes- 
segeben elmondhato, hogy ugy a hazai kisebbsegek (svabok, horvatok stb.), 
mint a hataron tuli magyarok jobbara kiszorulnak a magyar kepmezobol. 

A muveszeket tehat az ambivalens identitas izgatja, foglalkoztatja, de 
leginkabb: a magyar zsido, a magyar cigany, az amerikas magyar 230 (utobbi 
a rendszervaltas utan neha-neha mint hazatelepiilo-jelolt is megjelenik). 
Ok reszei a csoportnak, de megis „masok”. A reprezentaciok szempontja- 
bol ambivalens statusu totok, zsidok, ciganyok abrazolasa eppen itt valik 
el legmarkansabban a tobbi Jdegenetol” Oket nem kivulrol szemleljiik, 
hanem gyakran eppen az 6 nezopontjukbol latjuk a vilagot (a haborut, az 
oket sujto eloiteleteket stb.) Nem idegenek, de neha annak tekintik oket a 
film univerzuman beliil (mas szereplok). S ha nem is az 6 szemszogukbol 
figyeljiik az esemenyeket, ha nem is azonosul teljesen veliik a kamera, de 
szinte mindig rokonszenvesnek lattatja oket. Sot: van, amikor sorsuk nem- 
hogy idegen sors volna, de a magyar sors allegoriaja (peldaul Szabo Ist- 
van filmjeibemApa, 1966, Tuzolto utca 25, 1973 stb.). A Circus Maximusban 
(Radvanyi Geza, 1980) kiderul az ellenszenves szereplorol, hogy „alzsido” 
s a rokonszenves hos az „igazi” zsido. A befogadas-kirekesztes ket szelso 
polusa altal kifeszitett tolerancia-ternek tehat a befogado oldalan all a ma¬ 
gyar film. 

Az ambivalens identitas masik filmi alapsemaja, amikor magyar szinesz 
kiilfoldit jatszik . Ez sajatosan filmes jelenseg, a film „mufaji” jellegzetessege- 
ibol fakad, es a szineszek szerepevel fiigg ossze: gyakori ugyanis az ismert 
szmeszeket „maszkirozzak el” (hogy ne ismerjen rajuk a nezo), vagy egy 
magyar szinesz jatszik kiilfoldit magyarul, illetve rossz akcentussal idegen 
nyelven (lasd pi.: a Sara Sandor Vad cimu filmjebenj, esetleg szinkronizal- 
va, de ez utobbi nagyon ritka. Bujtor Istvan Pogany Madonnd)db^a az an- 
gol urat peldaul Benedek Miklos jatssza - lgy szolnak hozza: „bdgyet oke\ 
Akozonsegfilmekre egyebkent is jellemzo akulfoldiekilyeten szerepeltetese 


42 (2001. osz), http://www.c3.hu/scripta/lettre/lettre42/bauman.htm. Bar a magyar 
filmekben abrazolt ambivalens identitas jobbara SJ modern” statikus identitasok ele- 
gye (s nem valamifele eleve bizonytalan azonossagtudat). 

230 Az amerikas magyar angol verzioja (hamincas evek): az Elso ketszaz event (Maar 
Gyula, 1985) angliai magyar filmcezarja. 
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(pelda erre a 2005-os Csak szex es mas semmU Goda Krisztina filmje, ahol a 
torok: magyar). 

A hataron tul elo magyaroknak kevesebb hely jut a nemzeti filmpante- 
onban, mint a politikai diskurzusban, es joval kevesebb, mint a hazankba 
latogato kiilfoldieknek. A magyar mozi mintha allami-teruleti alapon fog- 
nafel anemzetet; ahataron tuhmagyaroknakpedigkeves alkalmuknyilik 
a filmkeszitesre sziilofoldjukon. 

Karpat-medence. A Vagabond (Szomjas Gyorgy, 2002) vandorai magya¬ 
rok, hataron tuli magyarok Magyarorszagon. Vannak jatekfilmek, melyek 
a sziilofoldjukon mutatjak a hataron tuli magyarok eletet, foleg Erdelyben, 
de meglepoen keves (pL: Maar Gyula: Ennyibol ennyi [Erdely 1990% 2001). 
Mintha ez a tema a dokumentumfilmekre (es a politikusokra) maradna. 
Termeszetesen itt is van szamos kivetel, ilyen az Erdelyben, erdelyi ren- 
dezo altal forgatott Kmai vedelem (Tompa Gabor, 1999) es ilyen lehetne 
a jelentos visszhangot kivaltott es Filmszemle-fodijat elnyert Passzport 
(Gothar Peter, 2001-ben kesziilt, filmforgalmazasba soha nem keriilt), bar 
ennek foszereplonoje lehetne ugyan karpataljai magyar, de nem az: a film 
dramaturgiajanak egyik mozgatoja, hogy beregszaszi letere meg magya¬ 
rul sem tud. Magyarorszagra erkezve arrol abrandozik, hogy majd tanfo- 
lyamra jar, megtanul magyarul, de a falusi boltban is nehezen erteti meg 
magat aboltossal. 

A Delvidek viszont megjelenik a maga soknemzetisegu valosagaval a 
vajdasagi magyar rendezo, Tolnai Szabolcs filmjeben, de messze a tiin- 
derkert-fantaziaktol: »a Vajdasag a maga sajatos multikulturalitasaval: 
magyar ; szerb, zsido kultura es nyelv keveredik a kozossegben , csaladban, 
egyenben [..] A nemzetisegi alapon zajlo tisztogatasok apokalipsziset sem 
hagyja le vasznarol a szerzo: a Foveny oraban a tortenet kozeppontjaba 
alUtja mind a zsido apa folyamatos kikozositeset, megalaztatasdt es a vele 
szembeni brutalis agressziot a negyvenes evek - a megszallt Vajdasaggal 
megnovelt - Magyarorszagan, mind a szerb-magyar-zsido-crnagorac csala - 
di orokseget magaban hordozo fiu etnikai identitasatfirtato tamadasokat a 
hetvenes evek Jugoszlaviajdban .” 231 Szinten delvideki fohos, az „ambivalens 
identitas” masik peldajakent Milan, az Isteni miiszak (2012, Bodzsar Mark) 
fekete komediajanak vajdasagi - felig magyar, felig szerb - hose. 

Az Erdelyben forgatott filmekben pedig csak hattertudasunk, erdelyi 
kalandozasaink, vagy a vege-focim alapjan ismerjuk ra (esetleg) a hely- 
szinre (pi.: a Gyilkos-tora Kamondi Zoltan Az alkimista es a szuzbe n, 1999). 

231 Stohr Lor ant: Szethullo kisvilagok so drab an, 4. o. 
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A szekelyek nem reszesei a magyar filmnemzetnek. Mint ahogyan a hazai 
kisebbsegeksem: a magyar filmesekpolitikai nemzetben gondolkodnak... 

A kiilfoldi - idegenbe szakadt - magyarok filmi megjelemtesenek ko- 
moly hagyomanya van, a Falaktol (Kovacs Andras, 1968) a Getnoig (Sala- 
mon Andras, 2004). Az idegenbe szakadt hazankfia (vagy leanya) altalaban 
kudarcot vail. A Szerelmesfilm (Szabo Istvan, 1970) hosnojenek peldaul van 
ugyan munkaja (egy isten hata mogotti francia varoskaban), de nem lehet 
gyereke. Hersko Janos szerint a magyar filmekre jellemzo „itt elned, hal- 
nod kell” hozzaallas hamis. Ezt a Getno cimu film kapcsan fejti ki, amely 
nagy vihart kavart az amerikai magyarsag koreben: 

„...minden magyar, aki az elmult hatvan evben kiment, nagyon jol meg- 
talalja a helyet. Vagyis eppen az ellenkezoje igaz annak, amitol tartanak 
ezek a filmek. A magyarok valahogy mindig kibulizzak a dolgot...” 232 

Itt persze most nem az az erdekes, hogy ez igaz-e, hanem, hogy a filmek 
valoban gyakran kudarctortenetkent abrazoljak a kivandorlast. Ebben a 
nem reg kibontakozott polemiaban nem vart hofokra heviiltek az indula- 
tok - errol a Nepszabadsag peldaul lgy irt: 

„Megalazottnak erzi magat az amerikai magyar kozosseg Salamon 
Andras Getno - Nines uj vilag cimu filmje kapcsan. A tengerentuli ma¬ 
gyar populaeio [sic!] ugy erzi, a film serto Amerika-kepe leegyszerusito es 
banto, es gunyt uz a tengerentul elo magyarokbol. [...] az ujvilagbeli fel- 
haborodas hullamai olyan magasra esaptak, hogy akar a kinti premiert is 
meghiusfthatjak. ...A Los Angelesben minden evben megrendezett, es az 
idei filmtermest bemutato Amerikai Magyar Filmhet programjarol leve- 
szik a Getnot - hiszen, ha a kozonseg tagjai nem is, a szervezok elsosorban 
a kinti magyarok koziil keriilnek ki. 233 

Erdekes, hogy mintha a rendszervaltas ota a nyugati magyarok mar 
mind amerikaiak volnanak. Kovacs, Szabo, Kezdi-Kovacs francias ma- 
gyarjai mintha eltuntek volna (vagyis inkabb e rendezok nem aktivak mar, 
Szabo kivetelevel). Ellenpeldak persze akadnak: a Balra a nap... (Fesos 
Andras, 2000), a Simon magus. De talan Nyugat-Europa sines mar „eleg 
messze” ahhoz, hogy dramai modon valasszon el, szimbolikus falakat epit- 
sen magyar s magyar koze. Az USA vagy Kanada, az meg igen. (Ezt a temat 
bovebben kifejtem „A Xyugat” c. fejezetben.) 

232 Folosleges batorsag. Beszelgetes Hersko Janossal (keszitette: Muhi Klara). Filmvi- 
lag ; 2004/4. 9-11, itt: 11. 

233 A kinti magyarok haborognak. A Getno botranyt kavart az USA-ban. www.magyar. 
film.hu, 2004. marcius 18. 
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Zsidok 

Az ambivalens identitas elsosorban a magyar filmekben felbukkano zsido 
sorsok es roma szereplok kapcsan merul fel. A filmi eszkoztar itt is ha- 
talmas. A szavak birodalmaban, a dialogusokkal a legaprobb, esak vajt 
fiilueknek szolo zsido attributumok jelzesetol, a Szerelem (Makk Karoly, 
1970) oregasszonyanak akcentusatol a szokimondo poenokig. A kepek je- 
lentesgazdagsaga, ha lehet, meg nagyobb: Suranyi Andras Az'/mjeben esak 
egy diszkreten, a hatterben elhelyezett menora; masutt, mas korban sarga 
csillag. De nemesak a kellekek, dfszletek, a jelenetek is sokfelek. A szfne- 
szek szemelye, jateka pedig termeszetesen meghatarozza e kettos identi- 
tasu szereplok filmi megjelenfteset: Garas Dezso, peldaul, az orok zsido 
a Miss Arizonatol (Sandor Pal, 1987) a Skorpio megeszi az ikreket reggelire 
c. filmig (Gardos Peter, 1992). Utobbiban, mint altalaban a budapesti, asz- 
szimildlt zsido kozegben jatszodo filmekben par apro reszlet jelzi esupan, 
hogy zsido szarmazasu csaladot latunk („mesiige”, mondja Torocsik Mari). 
A zsidok filmbeli abrazolasarol mar sziiletett egy tanulmanykotet. 234 Ezert 
es mert e tanulmanynak nem a kettos identitasu(nak abrazolt), hanem az 
egyertelmuen kiilfoldi szereplok a fotemaja, a zsidok filmi megjelenitese- 
vel foglalkozo alfejezetet itt nehany megjegyzesre korlatozzuk. 

A zsido(nak latszo szereplo)knek a tortenelmi filmekben jatszott ki- 
tiintetett szereperol mar volt szo. A legfontosabb ezzel kapcsolatosan az 
iranyukban tanusitott befogado attitud. A zsidosag filmes abrazolasa ege- 
szen Szabo kesei es nemzetkozi koprodukeioban kesziilt filmjeig, a Nap- 
feny ize ig (Szabo Istvan, 1998) gyakorlatilag konfliktusmentesnek mutat- 
ja magyarok es zsidok egyiitteleset. A holokausztert 235 (csakugy, mint pi. 

234 vo.: Suranyi Vera (szerk.): Minarik, Sonnenschein 6s a tobbiek. Zsido sorsok magyar 
filmen. Magyar Zsido Kulturalis Egyesiilet - Szombat: Budapest, 2001. A dokumen- 
tumfilmek koziil esak egy pelda: Gro6 Diana: Cdresz (2001), Sandra Kogut: Magyar 
utlev6l (2001). A ’90-es ^vtizedben: Jancso: A kovek iizenete. Errol lasd pi.: K. Hor- 
vdth Zsolt: Az emlekezds nulla fokdn. A kepi jelentestulajdonitas etikai /torteneti 
tobblete Jancsd Miklos ’zsido temdjii’ dokumentumfilmjeiben. Metropolis, 2001/ 
3. 50-60. Tavaly jelent meg egy mdsik nagyszabdsu tanulmany a tdmdban, mely 
atfogoan foglalkozik a veszkorszak reprezentdcioival, de kiilon fejezetet szentel a 
muveszetek, tilmek Holokauszt-abrdzolasanak: Szecsenyi, Andras (2017): Holoka- 
uszt-reprezentacio a Kadar-korban: A hatvanas evek kozdleti 6s tudomdnyos dis- 
kurzusdnak emldkezetpolitikai vetiiletei. In: Tanulmanyok a holokausztrol. Mult 6s 
Jov6, Budapest, pp. 291-329. 

230 Ld. meg: Szepessy Peter: Az 1944-es nemet katonai megszdllas es kovetkezmenyeinek 
megjelemtese az iskolai tortenelemkonyvekben, a publicisztikaban es a nagyjatekfil- 
mekben. Szociologiai tanulmdny, 2001. (kezirat) 
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Franciaorszagban) jellemzoen anemeteket, esetleg egyjolkoriilhatarolha- 
to eroszakszervezetet (csendorok) teve felelosse. A csendorok olyannyira 
metonimikus alakjai a Holokausztnak - es a mindenkori gyilkos, elnyomo 
hatalomnak, hogy „a rendlthetetlen, vakfegyelem kepviseloinek szamfto 
(tobbek kozt a Holokauszt soran a zsidok gyors deportalasat lebonyolito) 
szandekos anakronizmuskent szerepeltetett csendorok kakastollas kala- 
pot visel[ve]” 236 feltunnek a 19. szazadban jatszodo Jancso rendezte Sze - 
genylegenyek ben. 

A magyar filmben tehat a zsido-magyar sors szervesen osszefonodik, 
kozos Sors. A zsido szereplo alakja metonimikus ertelemben a magyarsag- 
rol szol, sorsa pedig a magyar sors allegoriaja. A Circus Maximusb&n la- 
tott vandorkaravan (Radvanyi Geza, 1980), aRozsa eneke ben a tortenelem 
folott „lebego” minden iildozottet befogado villa (Szilagyi Andor, 2002) 
szinten ilyen allegorikus, befogado kozosseget teremt. A Szepek es bolon- 
dok (Szasz Peter, 1976) fohose egy gyermeket oltalmazva onkent vallalja a 
deportalast (ezt tetovalt alkaru tulelokent meseli el kesobb). 

Az osszefonodo sorsra pelda az En kis noverem (Sipos Andras, 1996) 237 , 
Szabo Istvan legtobb filmje (mint emlitettuk, minden, ami a Napfeny ize 
elott keszult), pi. a Tuzolto utca 25 , ahol a mindenkori iildozottek - kom- 
munistak, arisztokratak es zsidok - „csereszabatosak”: jelkepes magyar 
alakok. Ilyen Simo Sandor oneletrajzi ihletesu filmje, az Apam nehanybol- 

236 Lasd: Stohr, Lorant (2019): Die Manner in der Todesschanze / Szegenylegenyek. 

237 E film ketfele ertelemben is „tipikus”: tipikus az abrazolasmod (a gyerekszem, a 
szemelyes ihletettseg), a forgatokonyv (a kozos sors toposza), es tipikus a film hi- 
telessege t ert biralat is: „Az apat munkaszolgalatra vittek, az anya egy ontodeben 
- valoszfnuleg hadiuzemben - bujkal es dolgozik, a szeptevo nyilas fonok joindu- 
latara hagyatkozva. Ugy gondolja, hogy a gyerekek nagyobb biztonsagban lesznek 
videken [...], Petert egy csodalatos testverpar, egykori apaca es kisbirtokos occse 
bujtatja, es nemi viszontagsag utan hozzajukkeveredik a nover Melinda is. A falusi 
idill moge nehez odakepzelnunk a megszallt, kiverzett orszagot, itt nem eheznek, 
s minthafolyton csaknyar lenne. A nyilasokat egy szal korzetvezeto kepviseli [...]. 
A nemetek ketten vannak, segitenek fat es disznot vagni; egyikuk szelid, szoke 
diak, a felnott vilag eszement torvenyeinek elleneben Romeo es Juliat jatszik a zsi- 
do noverkevel, majd orokre eltunik vele a veget jaro haboru forgatagaban. [...]. Ha 
egyutt nezzuk a dokumentum- es a jatekfilmet [a szerzo Sipos 1993-as dokumen- 
tumfilmjere. az Igazakva utal], beszedesen mutatkozik meg valosag es hitelesseg 
eltero szerepe a ket filmtipusban. Ami az egyikben ereny, a masikban gyengeseg. 
A dokumentumfilm kikezdhetetlen hitelesseggel ervel amellett, hogy nem csakne- 
met csatlosok, denunciansok es kozonyosok eltek abban az orszagban, amely sok 
szazezer zsido polgarat veszxtette-veszejtette el a veszkorszakban; a fikcios torte- 
net viszont, legyen bar meg oly igaz, altalanos ervenyuve emel egy csodas megme- 
nekulestBori Erzsebet: Az en kis noverem. A tulelesr61. Filmvilag, 1997/11. 50-51. 


Zsidok 


dog eve (1977): fohose, „egy egyszeru zsido vegyeszmerndk”, hetkoznapi 
ember. A Koltai Robert rendezte Sose halunk meg fohose (ezt nem ragjak 
a nezo szajaba, de egyertelmuen utalnak ra), szinten zsido - s szinten jel¬ 
kepes figura. Ordogi nemeteket latunk a mozivasznon, kegyetlen csend- 
oroket, de jolelku szomszedokat; ez is a kozos sors (Kovacs Andras: Hideg 
napok, 1966; Simo Sandor: Isten veletek barataim , 1987; Hersko Janos: Pdr- 
beszed, 1963). Zsido-magyar baratsagokat, szerelmeket is latunk (Mariassy 
Felix: Budapesti tavasz , 1955; Simo Sandor: Franciska vasarnapjaU 1996), 
kozos menekulest (Bacso Peter: Hamvado cigarettaveg, 2001), kozos gyaszt 
(Jancso Miklos: Oldas es kotes : Kol nidre). Mindezt persze reszben a Ka- 
dar-korszak, e filmekkeletkezesenekkontextusais magyarazza; igaz, mint 
lathattuk, e hagyomany, meggyengiilve bar, de a rendszervaltas utan is 
folytatodik. 

A zsido szereplok nemcsak a haboru alatt artatlan aldozatok, hanem 
a kiilonbozo tortenelmi sorsfordulokban is rokonszenves egyszeru kisem- 
berek , mint a Glamour (Godros Frigyes, 2000) hosei: „magyar erzelmu” 
asszimilalt zsidok. 238 Maskor: forradalmarok, lgy 5 56-ban is (Sandor Pal: 
Szerencses Daniel, 1983; Gardos Peter: Szamarkohoges, 1986; Szabo Istvan, 
A napfeny ize). Az aldozat-szerep persze akkor valt ki meg ennel is nagyobb 
egyiitterzest, rokonszenvet, amikor az aldozat - akibol vegullehet tulelo is 
az iildozott kisgyermek, mint a Budapesti tavaszb&n, az Otodik pecsetben 
(Fabri Zoltan, 1976), Az en kis noveremben. A legmegrazobb talan a meltat- 
lanul elfeledett Szanto Erika-film, az Elysium (1986), mely egyszeru, visz- 
szafogott eszkozokkel koveti a gyerekfoszereplot Budapesttol a gazkam- 
rak bejarataig. Nem egyszeruen gyerekeket latunk, hanem gyakran az 6 
nezopontjukbol latjuk az esemenyeket, a vilagot, ez is eros erzelmi - es 
Jdentitasbein - azonosulast valt ki a nezobol ketfelekeppen: vagy zsido 
gyerekkent szenvedi el „a nezo” az iildoztetest (Jeles Andras: Senkifoldje , 


238 A Glamourvol , mikent a Napfeny z^erol is (Id.: Eross Gabor: A magyar film eman- 
cipacioja. 2000 - Irodalmi es tarsadalmi havilap, i. m.) elenk vita bontakozott ki a 
nyilvanossagban. mely nek targya es tetje - az el mu It evekben keszult, a magyar 
zsido sag 20. szazadi tor ten el met felidez filmekhez hasonloan - az volt, hiteles-e, 
illetve kell-e, hogy hiteles legyen egyaltalan egy adott jatekfilm, avagy altalaban 
a magyar mozi zsido-abrazolasa, tortenelem-kepe (Kovacs Eva: A hinta szediile- 
te. A Glamour es kozhelyei. Magyar Narancs, 2000. november 30., tovabba: Bika- 
csy Gergely: A Glamourrol. Magyar Narancs, 2000. december 21. es Bereczki Csaba: 
A gyulolet szediilete. Tenyek A hinta szediilete cimu irashoz. Magyar Narancs , 
2000. december 21.) 
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1993) 239 , vagy (nevel6)szuleitol fosztjakmeg, mint az orokbefogadott kisfiut 
a Job lazaddsabeai (Kabay Barna, Gyongyossy Imre, 1983). 

Ugyanakkor letezik egy parhuzamos abrazolasi kanon, eszerint a zsido 
szinten pozitiv szereplo, de egyuttal titokzatos idegen. A vallasi ritusok, 
imak, egy szep, titokzatos, vagyis idegen vildg jelei, ezeket a Job lazadasa- 
ban az orokbefogadott kisfiu az ablakon at kivulrol figyeli. A XIX. szazad 
veget abrazolo, a tiszaeszlari vervad temajat feldolgozo filmek szinten 
hangsulyozzak e massagot (Elekjudit: Tutajosok, 1989; Erdely Miklos: Ver- 
zio, 1981 - idegen kinezetu, idegen hanglejtesu ortodox zsidok.). „A rend- 
szer” gonosz veluk, nem „a magyarok”. A kozos sors es a titokzatos idegen 
toposza egyebkent nem zarjak ki egymast: mig a XIX. szazadi tortenetek- 
ben meg ez utobbi a gyakoribb, a XX. szazadiakban a Holokauszt dacara 
mar a kozos sors. Csak nehany filmben valnak a zsidokat iildozo magya- 
rok a tortenet kozponti szereploive, ilyen Torok Ferenc 2016-ban forga- 
tott 1945 cimu filmje, melyben az osszes zsido „kalapos, szakallas, mind 
ugyanolyan” (ezt mondja is az allomasfonok), tovabba szotlan, mogorva, 
gazdag, rejtelyes, urhatnam, kozonyos, aldozati gogbe belemerevedett 
tulelo. Torok 2016-os filmje, bar intenciojaval ez nyilvanvaloan ellentetes, 
nem csak a progromra kesz magyarokat, de a tul-sztereotipizalt zsidokat 
is rossz fenyben tiinteti fel. 

A befogadottakbol a munkaszolgalatban valnak kirekesztettek, aldoza- 
tok: ilyen a Kiralyhegyi Pal oneletirasabol kesziilt Elso ketszaz evern (Maar 
Gyula, 1985), vagy a mar sokat emlegetett Napfenyize, a munkaszolgalatos 
apa kegyetlen meggyilkolasa 240 . Van egy hely Budapesten, a „magyar Au¬ 
schwitz”, a pesti rakpart, ahol a Dunaba lottek a gettobol odahajtott em- 
bereket; ez a helyszfn a filmvasznon is vissza-visszater, mintegy megker- 
dojelezve, hogy ervenyes-e (meg) a kozos sors toposza (Budapesti tavasz , 
Almodozasok kora, Apa, Szerelmesfilm, Elekjudit: Ebredes, 1994). Talan ezt 
idezi A Hideg napok, (Kovacs Andras, 1966.) verengzese is Ujvideken, a Du- 
nanal, ahol szerbek es zsidok az aldozatok. 


239 Fontos, atfogo filozofiai-esztetikai csszet irt Schein Gabor (Holokauszt: Kepiras. 
Jeles Andras: Senkifoldj e, Metropolis, 2004/4) 

240 Olyan film is kesziilt (Baeso Peter: Hamvado cigarettaveg), melyben a munkaszolga- 
lat „gyerekjatek”, egy nepszeru magyar diva (alias Karady Katalin) minden tovab- 
bi nelkiil hazaviheti Zsiitit/Sutit (alias G. Denes Gyorgyot), kedvenc dalszerzojet a 
munkataborbol. 
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Ciganyok 

A romak filmi abrazolasat itt most szinten nem tudjuk atfogoan elemezni, 
ezzel kapcsolatosan is csak nehany megjegyzes illetve altalanos megal- 
lapitas megtetelere szoritkozunk. 241 Harom, a 60-as, 70-es evek ota kiasz- 
szikussa erett filmet szokas e temaban emlegetni (Sara Sandor: Feldobott 
ko, 1967; Gyarmathy Livia: Koportos, 1979; Schiffer Pal: Cseplo Gyuri, 1978). 
Mindharmuknal ugyjelennek meg a romak, mint rokonszenves, de vegte- 
len nyomorban es kitaszitottsagban elo, cinema verite-hosok. 

Jean-Pierre Jeancolas (a magyar film kivalo es elfogulatlan ismeroje 242 ) 
a szfneszhianyt a magyar film egyik legfontosabb jellegzetessegekent 
emliti. Roma szineszek alig-alig vannak. Badar Sandor jatssza gyakran a 
cigany-szerepet. Kiilon erdemes megemliteni Gyongyossy Bence szinesz- 
valasztasat, aki A Romani Kris - Ciganytorveny foszerepet (1998), az egyik 
..felidegen” szerepet (a mesebeli oreg romaet) egy masik „felidegennel” a 
magyar filmekben gyakran feltuno - szerb szarmazasu - Dzsoko Roszics- 
csal jatszatta el. Szasz Janos Woyzeckeben (1994) is csak epizodszerep- 
16k az „igazi” romak. E ket filmben onkent vallalt szamuzetesbcn, a falu 
(varos) szelen elnek a romak, a (tarsadalmi es film-) terben elkuloniilve, 
idegen helyen. Kesobb meg lesz szo a magyar film ..europaizalodasarol”, 
valamint a mesek, a csodak vilaganak filmes divatjarol. Mind az „europai”, 
mind a „meseszeru” magyar filmekben foszereplok a ciganyok. Erre pelda 
a Romani Kris : 

„A Ciganytorvenyrol igazan csak a legjobbakat mondhatom: szep, hu- 
manus, kulturalt es politikailag korrekt film. Nemes szandeka erdekeben a 
legnemesebb muveszi hagyomanyokbol meritkezik, a Lear kiralytol a nep- 
mesen at a magyar es kiilhoni cigany film legertekesebb darabjaiig. [De] 
az a gyanum, hogy ebben a filmben a valasztott kisebbseg nem ismer majd 
magara, sem a tobbseg ora. A Romani Kris idedlis nezoje sosem lakott Sza- 
bolcsban, sem ajozsefvarosban [...] A Romani Kris idealis nezdje azanem- 
zetkozi zsuritag, aki eppugy filmvaszonrol ismeri a romakat, mint mi.” 243 

Jil A temarol lasd tobbek kozott: Bori Erzsebet: Ciganyutak. Filmvildg, 2005/6. 4-6.; 
Orkeny Antal; Cigany film vagy roma film? Dallastol a Xyockerig. Filmvildg, 2005/6. 
7-9. Elobbi a fokent dokumentumfilmekre osszpontoslt 6s tobb 6vtizedes attekin- 
test nyujt, utobbi az elmult pdr ev roma-temdju jatekfilmjeit elemzi. (A filmvilag.hu 
honlapon is olvashatbak.) 

242 Jeancolas, Jean-Pierre: L’oeil hongrois. Quatre decennies de cinema h Budapest 1963- 
2000. Magyar Filmunio: Budapest, 2001. 

243 Bori Erzsebet: Vaszonciganyok. Filmvildg, 1998/10.53. 
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Elofordul, de nem jellemzo a szegenyseg etnikai abrazolasa, a szegeny¬ 
seg es a ciganyok abrazolasanak osszekapcsolasa. Ez azzal magyarazhato, 
hogy a magyar filmesek - dokumentumfilmekbol megismert - szocialis 
erzekenysege egyebkent sem igen terjed ki a jatekfilmekre. Amikor megis 
„valosagabrazolasba” kezd egy rendezo(no), akkor abbol, a nagy ovatosko- 
das kovetkezteben olyan figurak szuletnek, mint peldaul a Melyen orzott 
titkok (Boszormenyi Zsuzsa, 2004) intezetben felnott hosnoje, akirol menet 
kozben, mintegy mellesleg deriil ki, hogy apja cigany volt, „valami Kalman” 
- mondja neki az anyja. 

Mostanaban megsokasodtak a ,,jozsefvarosi” filmek, Szinvonalukra es 
szemleletukre jellemzo a kovetkezo parbeszedfoszlany, amely a Rap, revii, 
Romeoban (Olah J. Gabor, 2004) hangzik el: „ezt azert csinalja, mert ciga¬ 
nyok vagyunk” A Szoke kola (Barnoczky Akos, 2005) kapcsan irta Matyas 
Gyozo: 

„[...] Barnoczky ugyanis rendezett egy gettofilmet, mert ugye, az, jopo- 
fa dolog, a nyocker vilaga maga a kaland, csakhogy az abrazolas soran a 
rendezo kinos iigyetlenseggel vigyazott arra, hogy csak nehogy vetsen a 
korrektseg velelmezett szabalyai ellen [...]. Hiteles figurak nem, csak pa- 
pirmase alakok kerekedhettek ki. [...] A Szoke Kola nem hus-ver emberek 
valodi eletet mutatja fel az 6 valosagos kozegiikben, hanem valamifele ci- 
ganyfolklort, colour locale-t [sic!]. Es ezert lesz hamis, mesterkelt az egesz 
film. Az nagyon derek dolog, hogy Barnoczky Akos a ciganysaghoz tapa- 
do meglehetosen sztereotip pozitiv eloiteleteket es legendakat hasznalja 
es nagyftja fel filmjeben, minekkapcsan rokonszenves, jopofa, de elettelen 
figurakat teremt [...]. Ahogyan a kozeget nem ismero ember elkepzeli a ki- 
csit svihak, nagydumas, de aranyszivu ciganyembert.” 244 

A Tunderdomb (Szoke Andras, 2001), a Kisertesek (Kamondi Zoltan, 
2002) ciganyai igazi mesebeli lenyek. A magyar-cigany kozegbe athelye- 
zett Woyzeck (Szasz Janos, 1994) romai is. Tancolnak ok, bar korantsem 
oly gondfeledten, mint Varkonyi Zoltan Jokai-adaptacioiban {Egy magyar 
nabob , 1979). Sara Sandor filmjeiben viszont a dokumentarista hagyomany 
normainak megfeleloen filmezett „autentikus” ciganyok lathatok {Feldo- 
bott ko, 1967): a barbar onkenynek ellenallo, a diktatura altal A^egul meg- 
tort csoport. Tobb evtizeddel kesobb ugyanez a toposz jelenik meg a Dallas 
Pashamende c. filmben (Pejo Robert, 2004), ahol - valahol kelet-europa- 
ban, „Magyarorszag-Romaniaban” - a romak egy szemettelepen elnek, es 
a kiilvilagtol semmi jot nem remelnek. Mashol a romak a se-nem-ma-se- 

244 Matyas Gyozo: Szoke Kola. Kritika, 2006. februar. 37-38. 


nem-tegnap idotlensegebe kimenekitett rokonszenves hosok (Szederke- 
nyi Julia: Paramicha vagy Glonci az emlekezo , 1993). Masszor jo kedelyu 
csodabogarak: (KVB: Orszagalma , Buzas Mihaly: A kis utazas , 2000; Szoke 
Andras: Tunderdomb ). A Dallas Pashamendeben vagy a Tiinderdombban 
a magikus ciganyfalu az egyetemesse tagitott magyar vilag elvontta csu- 
paszitott, vagy eppen kedelyesen otthonos metaforajava valt. A Kisertesek 
ciganylany-fohose is Hinder. De errol mar inkabb a kovetkezo fejezetben ej- 
tiink szot, hiszen a roma mint mesebeli „csodalatos idegen” nincsen egye- 
dul: zsidok, oroszok s tavoli tajak ismeretlen nepeihez hasonlo szerepet 
jatszik a rendszervaltas utani magyar szerzoi filmben. 

Tobb probalkozas mellett a legtudatosabb osszekapcsolasa a zsido es 
a roma-tematikanak Szabo Ildiko Chacho Rom c. filmje (2002). Ez is torte- 
nelmi film, ez is nagy fvu allegoria, ez is a befogado nemzet filmje. A tema 
is ez: egy four kiserlete a vandorciganyok letelepitesere; magyar-cigany 
szerelem stb. Ez sem elozmenyek nelkiili, persze, gondoljunk csak a Nar- 
cisz es Pszichere (Body Gabor, 1980): a szerelem a befogadas zaloga (ebbol 
a szempontbol igazan izgalmas a Weores-Body-fele „francuz-kor”, mely 
megis tavol tartja egymastol a szerelmeseket). Szabo Ildiko filmjeben a ket 
meseszal, a ket uldozott, idegennek kikialtott magyar - zsido es roma - 
egy halaltaborban talalkozik. 

Titok es massag: a csodalatos idegen 

Oroszok es romak egyarantgyakranjatsszak a titokzatos idegen szerepet. De 
meg naluk is gyakrabban tunnek fel kulonbozo keletiek. A titokzatos ide¬ 
gen filmes figuraja felbomlasztja a (sajtobol is jol ismert) politikai kategori- 
akat: a szovjetek is gyakran fgy jelennekmeg (TothTamas filmjeitol Enyedi 
Ildiko Buvos vadaszaig), tarsaik a titokzatos massagban az irodalmi orien- 
talizmusbol ismert premodern, sivatagi arabok, s kulonbozo (de meg nem 
kiilonboztetheto) turk nepek: a nepvandorlas korabol ismert szomszedok: 
a besenyoktol a Julianus barato t (Koltay Gabor, 1991) istapolo sivatagi ne- 
pekig. Kesobb a bulbulszavii torokok veszik at ezt a szerepet (az 6 szerepuk 
is kettos: politikai-torteneti ertelemben elnyomo hcitalom kepviseloi, de a 
filmpercek idomerlege a hodoltsag koranak hetkoznapjai fele billen, meg 
az Egri csillagokba,n is). Ez a premodern orientalizmus egeszen a Hldemher 
koraig jelen van, az Al-Dunan hajozo Szechenyi alakjat, s a fulledt-kodos 
idegenseget mintha Jokai Aranyembere ihlette volna (a forgatokonyvfro 
Can Togay egyebkent torok szarmazasu). 
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Az orientalizmus egyes elemeit magukba epftve, a barbar fenevad vo- 
nasaival „gazdagodva” jelennek meg a rendszervaltas utani tortenelmi 
filmekben a szovjet katonak (Sara Sandor, Gyarmathy-Boszormenyi). 
Erdekes, hogy az Oroszorszag-abrazolas a rendszervaltas elott a nyu- 
gatias, zapadnyik hagyomannyal osszhangban a szovjetek/oroszok mo- 
dernitasat emelte ki (hianyzott a szovjet-kompatibilis nepi elem is), mig 
az utobbi 15 evben mintha visszazuhanna Oroszorszag egy civilizaeio- 
elotti allapotba: nemcsak fent emlitett politikai filmek barbar zsoldosai, 
de a sajatos, kulonos, tehat mas orosz neplelek hangsulyossa tetele (Lu- 
kats Andor: Harom nover , 1991). A kilencvenes evek szovjet-orosz mese- 
vilagaban az orosz eleinte meg csak titokzatos idegen: effele furcsa, am 
szeretheto oroszok tunnek fel Fekete Ibolya filmjeben {Boise Vita, 1995). 
Mar-mar foldontuli, transzcendens alak Enyedi Ildiko Buvos vadasza- 
ban a halhatatlan orosz sakkozo, aki egy szal feher oltonyben erkezett 
Budapestre. 

Igazi mesevidekxe akkor jutunk el, mikor mar az egykori szovjet Ko- 
zep-Azsia es a Kaukazus (Gruzia) tajain jarunk. 245 Itt sziiletnek az odon 
hangulatu eurazsiai mesek: TothTamas filmjei, a Vasisten gyermekei (1993) 
es a Natasa (1997); vagy az archaizalo, finom gravirozasu gruz tortenet, a 
Bolond granatalmafa (Meszaros Peter, 1999). A Haggyallogva Vaszka (Got- 
har Peter, 1996), szinten mese - sot, mint alcime jelzi: „Lagermese”! - de 
Szentpetervaron forgattak. A Kelet-orosz sztyeppek, buzamezok es mesek 
vilagaba kalauzolja el a nezot a legutobbi filmszemlen bemutatott Szalad- 
jak-opus is (Szaladjak Istvan Madarszabadito, felho, szel, 2005) amely va- 
lamikor a 19. szazadban jatszodik, valahol Oroszorszagban, egy ormeny 
festovel a foszerepben... 

Ehhez a mesevilaghoz sorolhato tehat a roma-abrazolasok nagy resze, 
valamint a Balkan, Kozep-Azsia es a Kaukazus, India (a harom utobbit Id.: 
a „szotarban”), de az egyetemesse (illetve europaiva) stilizalt ido kanonja 
is. Ez utobbirol a kovetkezo, utolso reszben lesz szo. 


245 Ez a reprezentacios sema az europai irodalom sajatja, nem holmi magyar filmes 
talalmany: az orosz, de azsiaivonasokkal egzotikussaalakftott Madame Chauchat 
a Varazshegyib) en: elbiivolo-megkozelfthetetlen; csabfto, tavoli. 
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Kulfold-kep a nemzetkozive valo magyar filmben 

Az asszimildlas, a „kulturalis befogadas” ketfelekeppen is jellemzi a ma¬ 
gyar filmet: a kiilfoldieket is a „keblere oleli”, de a nyugati filmes hagyo- 
manyokbol is sokat merit. Az Ismeri a Szandi-mandit? (Gyarmathy Livia, 
1969) cime is jelkepezi azt, ami egyebkent is jellemzo torekvese a magyar 
filmnek (ezzel termeszetesen nem all egyedul): beepiteni, magyarra tenni 
a kulonbozo kiilfoldi kulturalis hatasokat. Ez a film sem a cime (a Sun- 
day-Monday-re torteno utalas) miatt fontos, hanem a cseh hatas miatt. A 
magyar filmbe beemelt kiilfoldi hatasok a kulonbozo europai, amerikai 
filmrendezok (francia, illetve cseh ujhullam stb.), iskolak latvanyvilaga- 
nak, tortenetmeselesenek, humoranak stb. atvetele, asszimilalasa. Szinten 
„cseh hatas alatt all” Gazdag Gyula Ketfeneku dobja ; a francia „idezetek- 
nek” pedig se szeri se szama: a legjellemzobb talan Szabo Istvan Resnais- 
parafrazisa a Budapesti mesekben... 

Az utobbi egy-ket evben - tehat igen rovidtavon is - jol erzekelhetoen 
megsokasodtak a kiilfoldiek a magyarfilmekben: mostanra tetozott a kop- 
rodukcios hullam: immar a honfoglalok is kinai arusokkal „futnak ossze” 
Vereckenel {Magyar vandor, Herendi Gabor, 2003). A kinaiak mar atjottek 
Vereckenel: a Jozsefvaros sorozat, amely Salamon Andras Kozel a szere- 
lemhez cimu filmjevel kezdodott, folytatodik a Rap, revii, Romeoval (ahol 
is kozponti elemme valik a roma-kinai multikulturalis „egyiitteles” Buda¬ 
pest sziveben). 

A 2002-es Filmszemlen bemutatott Chico (Fekete Ibolya, 2001) talan az 
egyetlen magyar vilagfilm: Che Guevara Del-Amerikajatol Horvatorszagon 
es Belorusszian at Jeruzsalemig terjed globalis horizontja. 246 A fohos, kinek 
alakja nem akepzelet muve, maga is sokfele identitas hordozoja. Mindazon- 
altal nem is igazi globalis hos, hanem inkabb affele megkesett internaciona- 
lista; abelorusz forgatasi helyszin ezt jolpeldazza, hiszen ez az orszag a kom- 
munista rendszer egyik utolso, torz bastyaja. Hasonlo vilagfilm, a temabol 
fakadoan, de a nemzetkoziesedo filmes mezo fejlodesetol nem fuggetleniil a 
Feher tenyer (Hajdu Szabolcs, 2006): egy sportolo (tornasz) vilagkarrierjerol- 
bolyongasairol van szo, Magyarorszagtol Kanadaig es Las Vegasig. 

Amerika mindig is a vagyott paradicsom volt: a beat-enekesnoi almo- 
kat dedelgeto Mari is Amerikaba tart egy bajo fedelzeten az Eszkimo asz- 

246 Az intemacionalista fohos zsido identitasanak tisztazasa celjabol erkezikjeruzsd- 
lembe. De katolikusnak neveltek, es vegul inkabb gy6nni megy. Kesobb kip aval a 
fejen all a siratofal elott; gyotrodik: nem tudja, mit tegyen /mondjon; a kinos hall- 
gatas vegtelennekttino masodpercei utan vegul belekezd... a miatyankba. 
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szony fazik vegen (Xantus Janos, 1983). A globalizalodo magyar filmben 
Kanada lesz a kedvenc helyszin: a Feri es az edes elet (Czaban Gyorgy, 2001) 
utan A Szent Lorinc-folyo lazacai es a Melyen orzott titkok is ott kezdodik, 
illetve vegzodik. Ezzel a kiilfoldfilmi jelenlete banalizdlodik, s ugyanakkor 
elszakad a mozilatogato kozonseghetkoznapi tapasztalataitol. Kanada kep- 
viseli azt a filmbeli helyet, ami nem egyszeruen kiilfold, hanem a radikalis 
mashol, peldaul a Melyen orzott titkokban: a felhokarcolok bekaperspekti- 
vabol, az intezetben felnott hosno csodalkozo perspektivajabol: az ijeszto/ 
csoda. (mint latni fogjuk, ez Europara mar egyre kevesbe igaz). Amerika 
meg mindig a titkok foldje. Fonyo Gergely Keljfel Jancsi! (1999) c. filmje is 
rend- es „orszaghagyo”: Amerika itt is furcsa (s kegyetlen) vilag. 

Mindenkeppen uj elem a hazatelepulo magyar rendezo , s a vilaglatas, 
melyet magaval hoz. Ez nem a kiilfold magyar szemmel, hanem Magyaror- 
szag (kicsit) kiilfoldi szemmel: Antal Nimrod Kontrollja (2003) nem tema- 
tizalja ezt, de Steven Lovy - idegenbe szakadt hazank unokaja - Mix cimu 
filmje (2003) mar igen. Hose versenyt fut az idovel, hogy visszajusson az 
Egyesiilt Allamokba, egy - zongoristakarrierje szempontjabol sorsdonto 
- meghallgatasra. (A nagymama itthon ragadt annak idejen: nem hagyta 
el szovjet (!) szerelmet...). Nem konnyu ebbol az orszagbol kijutni (maffia, 
rendorseg es... a szerelem alljak utjat). Az amerikas magyart, aki itthon 
probal szereneset a Valami Amerika (Herendi Gabor, 2003) allftotta eloszor 
a kozeppontba (persze 6 nem hazaszeretetbol es nem veglegesen, hanem 
szelhamoskent ideiglenesen el itthon). 

Az idosebb generacio eseteben, politikai-torteneti perspektlvabol nez- 
ve maga a kommunikacio is lehetetlen ( Kvartett. Vecsernyes Janos, 2000. 
Irta: Spiro Gyorgy dramajabol Spiro Gy. es Vecsernyes J.), mint ahogy az 
volt mar az e temaban hagyomanyteremto Nagy generacio (Andras Ferenc, 
1986) eseteben is, meg a rendszervaltas elott. A Spiro-fele irodalmi alap- 
anyag ezt (a Canetti Kdprdzatdbol vagy Ionesco Kopasz Enekesnojebol is 
ismert) kommunikaciokeptelenseg, egymas-mellett-elbeszeles nyelvi-on- 
tologiai dimenziojaba helyezi at. 247 A vendeg dolgavegezetlen tavozik: a 

247 Stohr Lorant errol igy xr: M ...Magyar-magyar szotarra volna sziikseg. (...) Puhakod 
iil a fejekben, amelyen nem hatol keresztiil a masik ember hangja. (Egyedul) az 
amerikas' magyar ban, a Vendegben meriil fel a negy szereplo koziil, hogy valami 
ninesen rendjen akkor, ha mar anyanyelviinket sem ertjiik, ha mar a legelemibb 
szinten sem ertjiik meg egymast. Hazajon a kilencvenes evek kozepen, tele illtxzi- 
okkal, meg akarja halalni az Oregnek, amit ’57 februarjaban erte tett, amikor be- 
zorgetett az ablakan, hogy menjen, mert rajta van a listan, de hiaba a Vendeg min- 
den penze es joindulata, egyszeruen nem kepes megertetni, hogy 6 csakkoszonetet 
akar mondani megmentojenek. Az Oreg ugyanis vakbuzgo kommunista, aki meg 
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film vegen visszater valamely amerikai metropolisba. Az itthon maradot- 
takban tul sok a keseruseg, az idegenbe szakadtakban tul sok a nosztalgia; 
aparbeszedre semmi esely. 

A filmkeszites, a rendezok vilaga mint tarsadalmi kozeg es „kultura- 
termelesi mezo” messzemenokig nemzetkozi - egyelore foleg: paneuropai 
- es egyre novekvo mertekben az. Az elmult evtizedekben reszben akopro- 
dukciok, reszben az europai filmfesztivalok reven a magyar rendezok kap- 
csolatba keriiltek kiilfoldi kollegakkal, keresztiil-kasul beutaztak a vilagot. 
A szimbolikus javak europaipiaca (Cannes, Velence, Berlin, Karlovy Vary) is 
egyre hatarozottabb korvonalat olt, az arany oroszlantol az arany palmaig 
minden arany, ami fenylik. Egyszoval kialakuloban van az europai kultu- 
ralis (es ezen beliil: filmes) mezo, melyben az olasz, francia, nemet, oszt- 
rak immar nem idegen, hanem egy szerencsesebb, gazdagabb alter-ego. 
A magyar filmesek maguk is, kiilonosen a szentesftett avantgard kepvi- 
seloi reszesei az europai-transznacionalis filmes milionek, a fesztivalok es 
koprodukciok vilaganak. 

A Szerelemtol sujtva rendezoje s producere errol igy vallottak: azt akar- 
tuk, hogy a kilatas alapjan ne lehessen megmondani, hoi jarunk, legyen 
ez egy europai nagyvaros, akarmelyik. A film jatszodhat barhol Europa- 
ban. 248 Nyugaton forgatni dragabb, am kellemesebb, s ha a rendezo jol 
megvalogatja koprodukcios partnereit, akkor nines akadalya. Elonyben 
egyreszt Franciaorszag, s a mediterran klima: Enyedi Ildiko, Pacskovsz- 
ky Jozsef Parizsban forgatott, Tarr Bela Korzikan, Fischer Gabor a francia 
Rivieran ( Montecarlo /), de hosei utkozben „beugranak” Velencebe is. Mas 
kozonsegfilmek, igy a Szerelem utolso verig is Olaszorszagba teved. Sas Ta- 
mas hosnoi [Apam beajulna , 2003) pedig a Foldkozi-tengert szabalyosan 
korbeutazzak: Kretatol Roman at Barcelonaig. 

Hipotezisem szerint Europa mar nem teljesen kiilfold, a korabbiaknal 
mar magabiztosabban mozognak ott a magyar hosok; abban az ertelem- 
ben legalabbis, hogy nem tema sem a hatar } amit at kell lepniuk , sem a mas- 
sag, amivelszembesiilnek, s ezt a kepi megjelemtes is tiikrozi. Pacskovszky, 


a rendszervaltas utan is hu maradt az eszmehez. Szamara minden Xyugatrol jott 
ember Magyar or szagot gyarmatosito nagytokes/‘. Stohr Lorant: \atta az agyban. 
Filmvildg, 2002/5. 54-55, itt: 54. 

248 A film DVD-„b6nusza”, a rendezoi es produeeri kommentar ezt explicitte is teszi. 
A sors sajatos fintora, hogy meg fgy sem eleg „nemzetkozi” a film az amerikai film- 
forgalmazok nezopontjabol tekintve: Sas Tamas rovidesen ujraforgatja azt Holly- 
woodban, egy nemileg modosftott forgatokonyv alapjan, amerikai szfneszek koz- 
remukodesevel. 
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Fesos, Enyedi Europaja a mi a hazank. A kozonsegfilmekben meg mas , de 
mar nem elerhetetlen, s nem felelmetes. Az Apam beajulna kapcsan frja 
egy filmkritikus: „Ude kapcsolatok, szfnes tajak, idegen nyelvu foszlanyok: 
mintha egy olyan utifilmet neznenk Kretarol vagy Gaudi bareelonai ka- 
tedralisarol, amely felidez valamit az elso talalkozas, az elso szerelem, az 
elso lojalis baratsag emlekebol is. Persze attol az erzestol is nehez szaba- 
dulni, hogy Magyarorszag kiiszobon alio EU-csatlakozasa is kepben van: 
nem az Apam beajulna az egyetlen az iden versenyben vetitett filmek ko- 
ziil, amelyben apro magyarok a szediiletes, karattyolo nagyvilagban van- 
dorolnak. (...) Itt van mindjart ujabb peldanak Fischer Gabor filmje... (a 
Montecarlo!)” 249 

A kiilfoldi forgatasi helyszin egyre gyakoribb. De kerdes, van-e a ma- 
gyar filmnek europai „mi-tudata”? Errol talan meg korai beszelni, de a 
„fejlodes” iranya efele mutat. Am amikor kiilfoldi forgatasokrol beszeliink, 
legtobbszor Romaniarol van szo 250 , pontosabb tehat azt mondani, hogy 
Nyugat- es Kelet-Kozep-Europa fele egyarant nyitott a magyar film. A ro- 
maniai helyszm - gondoljunk akar Gothar Peter Reszlege re (1995), Gulyas 
Gyula Feny hull arcodra (2002), vagy Tarr Bela Werckmeister harmoniak 
(2000) cfmu filmjere - nem Romaniat (vagy akar Erdelyt) mutatja, de nem 
is igazan Magyarorszagot, hanem ujfajta , univerzalisztikus kifejezesfor - 
maknak ad vizualis hatteret?* 1 A Satdntangonak (Tarr Bela, 1998) is „ez a 
tortenelemnelkiili, orokideju, de azert felismerhetoen kelet-europai taj” 252 
a szfnhelye, ahogyan a Torinoi lonak is. 

Identitas hatarok nelkul 

A filmek kiilfoldi-keperol osszefoglalva elmondhato: az idegen felelmetes 
vagy meseszeru , de szinte sosem hetkoznapi vagy unalmas. Ritkan felelme¬ 
tes, gyakran meseszeru. Tortenelmiinkresze. Hetkoznapi nem lehet, hiszen: 
„nem tudja felolteni azokat a tipusos es anonim attitudoket, amelyeket a 

249 VA.: c. n. Filmtett. Mozgokepes havilap, 2004. marcius. 9. 

2; ’ ,n Van olyan is, hogy Romania, Erdely vagy Magyarorszagot hivatott abrazolni. mond- 
juk egy tetszoleges/ fikti'v magyar varost. mint Koltai Robert filmje, ainit Szatmarne- 
metiben forgattak, az 56-os Magyarorszagon jatszodo Vildgszdm! Dodo es Naftalin . 
(2004) 

251 Vannak persze itthon forgatott Kelet-Europai/ „egyetemes” filmek is, Tamds es Juli 
(Enyedi Ildiko, 1999), Woyzeck($zosz]&nos, 1994). 

252 Satantangozas. Az idotol keletre. BalassaPeter, Lengyel Laszlo es Szilagyi Akos be- 
szelgetes. Filmvilag, 1994/4.7. 
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esoporttagok joggal elvarnak partnereiktol.” 253 Ugyanakkor gyakran, kii- 
lonosen a popularis mufajii filmekben a kiilfoldi dramaturgiai funkcioja 
gyakran arra korlatozodik, hogy - Deus ex machina - ha elakad a tortenet, 
azt elorelenditse. Vagy egyszeruen csak „szmt” vigyen a cselekmenybe. Az 
utobbi evekben megsokasodtak a koprodukciok, a kiilfoldi forgatasok is, 
fgy a megoly kliseszeruen abrazolt kiilfoldi is kozeli, kedves ismeros. Csak 
a nemzeti kisebbsegek es a hatarontuli magyarok nem jelennek meg a film- 
vasznon; illetve alig-alig. A rendszervaltas elott reszben politikai okokbol, 
reszben a filmes mezo sajatossagai, azota pedig az univerzalisztikus abra- 
zolasmod es a kozonsegfilm egyidejii ternyerese miatt. 

A rendszervaltassal a kiilfoldiek ujfajta csoportjai is - bar kis szamban, 
de - megjelennek: migransok, peldaul a kinaiak, a jugoszlavok, de nem 
tunnek el az oroszok sem. Sot: mfg a hetvenes, nyolcvanas evekben foko- 
zatosan visszaszorultak a „keletiek M , addig a nyolcvanas evek vegetol (Me- 
szaros Marta, de kiilonosen a 5 90-es evek elejetol kezdve ujra megjelennek: 
a fiatal es kozep-generacio filmjeiben (Gothar Peter, Toth Tamas, Enyedi 
Ildiko) pozitiv, meseszeru tortenetekben titokzatos-szeretetremelto ala- 
kokkent. (Kozben sziiletnek elesen szovjet-ellenes tortenelmi filmek is). 

Vegso soron az a kerdes: az idegen - filmes - eletvilaga szisztematiku- 
san elter-e a magyar(oke)tol, s hogy milyen tendeneiak figyelhetok meg e 
tekintetben a - feltetelezett - globalizdcio folyamatanak fenyeben. Nemzeti 
identitasokat abrazol a film, kulturak talalkozasat, netalan migracios fo- 
lyamatok tarsadalmi kovetkezmenyeit? Avagy a „ku]foldiseg” a roma, 
zsido identitas is csak a massag egy-egy alesete es a tortenetmeseles, a 
cselekmenybonyolftas eszkoze, a magyar szereplok bemutatasanak, a sti- 
lizalasnak, az elvonatkoztatasnak kepi-narrativ „iirugye”? A Vaszka, a Na- 
tasa (Toth Tamas, 1997) oroszai, a Tiinderdomb , a Kisertesek ciganyai, Tarr, 
Gothar, Kamondi, Gulyas erdelyi tajai ez utobbi iranyba mutatnak: a kiil¬ 
foldiek, az idegen tajak, es... atitokzatos-egzotikus ciganylanyok-a magyar 
film esztetikai megujitasanak , megujulasanak fosodraba keriiltek. 

A koprodukciok is „univerzalisabb beszedmodra” sarkalljak a rende- 
zoket, akar orosz (Toth, Gothar), akar gruz (Meszaros Peter: A bolondgra - 
ndtalmafa , 1999), akar nyugat-europai (Fekete Ibolya, Enyedi Ildiko) part- 
nerekkel dolgoznak rendezoink: egyre tobb a mese. E filmek egyre inkabb 
reprezentaciok megjelemtesei, es nem „a vilag” kozvetlen reprezentacioi; a 
film az autopoiesis elve szerint kezd mukodni. E „metafizikai” vagy egye- 

253 Schiitz, Alfred: Az idegen. In: Hernadi Miklos (szerk.): Fenomenologia a tdrsadalom- 
tudomanyban , i. m. 411. 
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temesse stilizalt kepi vilag egyben a terbeli feloldodast is jelenti, az egyete - 
messeg kanonizalt megjelenftese reven. Ez a kanon sajatosan filmbeli (bar 
a jelmezek egy reszet a szmhazi kellektarbol veszik at), de nem sajatosan 
magyar. Nem magyar a legtobb meseelem: a kerek erdo s benne a maganyos 
kunyho - Janisch Attila filmjeitol (pi. Masnap, 2004) Enyedi Biivos vaddsz&n 
(1994) at a Fliegauf Benedek-fele Rengetegig (2003) vagy a mesefigurava 
stilizalt ciganyok, s nem magyar a sivar es kietlen rozsda- es beton-sivatag 
sem: a gyartelep, a rogyadozo iizemcsarnok. Ezek a szereplok, illetve vizu- 
alis elemek k6zep/-kelet-europai „szarmazasuak”, mint Palfi Gyorgy falu- 
szeli erdeje, videki oregasszonyai (. Hukkle , 2002) es a nagyvarosi nagyevok 
('Taxidermia , 2006), de a mindeniitt ervenyes es ertheto, europai kulturalis 
orokseg reszei s reszesei; amit latunk: fabula, drama, geometria. Sok alkoto- 
nal az „itt” es az „ott”, a „mi” es az „ok” egyre inkabb osszemosodik; megszii- 
letett egy sajatos, uj ter-ido: vegzetes vilag , bubdjos mese - hatarok nelkul. 

Filmtar-szotar Afrikatol a ciganysagon 
es a rutenokon at a zsidosagig 

Afrika, Afrikaiak: Id.: „feketek”. 

Akcentus 

(itt: magyarok idegen akcentusa; a kiilfoldiek magyar akcentusarol Id. a 
foszovegben): 

1. A szereplo idoskorara, a letunt tortenelmi korra valo utalas. - A Tanu- 
ban (Bacso Peter, 1969): „bekebeli” idos logopedus, a „naturalizmust” 
„a M -val ejto ertelmisegi (nagypolgari) vallomasiro; „K und K” akcentus: 
Szeressetek Odor Emiliat (S andor Pal, 1970). 

2. Erzelmi „tavolitas”. - Az Otodik pecsetben (Fabri Zoltan, 1976) az intel- 
ligens am modorosan beszelo nyilas tiszt (a felismerhetetlensegig el- 
maszkirozott Latinovits Zoltan). 

3. Zsido attributum. - Csak vajt fiilueknek ertheto zsido attributum: 
A Szerelem (Makk Karoly, 1970) oregasszonyanak akcentusa. 

Albania: 

kommunizmus. hegyek - Chico (Fekete Ibolva, 2001). 

Amerika: 

1. XIX. szazad - Amerikai anzix (Body Gabor, 1975), Az en XX. szazadom 

(Enyedi Ildiko, 1989): Menlo park, 1880. 

2. Furcsa vilag, tele magyarokkal - A brooklyni testver (Gardos Peter, 
1994), Getno (Salamon Andras, 2004). 
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3. Vagyak paradicsoma - A beat-enekesnoi almokat dedelgeto Mari Ame- 
rikaba tart egy hajo fedelzeten az Eszkimd asszony fazik c. film vegen 
(Xantus Janos, 1983). 

Amerikaiak: 

1. Elamerikaiasodott magyarok - Amerikai anzix (Body Gabor, 1975); 
A vereb is madarban Miszter Hello kalandjai a balatoni „luxushotelben” 
(Hintsch Gyorgy, 1968). Schiitz Ila, az anyuka az Utolso Bluesban (Gar¬ 
dos Peter, 2001). A brooklyni testver ; az ’56-os Tamas (Gardos Peter, 1994). 
A nagygenerdcio (Andras Ferenc, 1986). 

2. Al- amerikaiak - Valami Amerika (Herendi Gabor, 2003). 

3. Furcsa emberek feketek, transzvesztitak - Tiszta Amerika (Gothar Pe¬ 
ter, 1987); Getno (Salamon Andras, 2004). 

Angolok, Anglia: 

1. Tavoli idegen - A Szerelmesfilm vegen (Szabo Istvan, 1970) a Franciaor- 
szagban elo Katanak - varatlan es elso latasra motivalatlan dramatur- 
giai fordulat - angol ferje lesz: az angol abszolut idegen (nem ugy, mint 
a francia). Boise vita (Fekete Ibolya, 1995): az angol lany egy amerikaival 
parban kepviseli a tavoli, am Kelet-Europa irant erdeklodo angolszasz 
vilagot. 

2. Ellenseg - Sello apecsetgyurun (Mihalyfi Imre, 1967): gonosz angol kem, 
aki valojaban ex-naei. 

3. Modernitas - A Hidember (Beremenyi Geza, 2002): az angolok 19. sza- 
zadi kepet rekonstrualja: szakertelem, modernitas (angol hid es... an¬ 
gol WC). Egy angol mernok testesfti meg Bago Bertalan filmjeben {Va- 
daszat angolokra , 2005) is az 1830-as evekben Magyarorszagot is elero 
Modernitast. 

4. Tavoli, kecsegteto, veszelyes, elerhetetlen vilag - Jutalomutazas (Dar- 
day Istvan, Szalai Gyorgyi, 1974). 

Arabok: 

1. Keleti, mesebeli nep - Julianus barat (Koltay Gabor, 1991) az oshazat 
keresve igen-igen delre sodrodik: a sivatagban arabusok tevekaravan- 
ja veszi fel, menti meg. A Harom testor Afrikaban (Bujtor Istvan, 1996): 
arab statisztak. 

2. Rokonszenves mai arab lany - Meteo (Monory Mesz Andras, 1989). 

3. A menekultvalsag utan Mundruczo Kornel: Jupiter holdja c. filmjeben, a 
rokonszenves/ meseszeru szfr fohos egyfelol, a terroristak masfelol. 

Ausztria, osztrakok: 

1. „Tortenelmi osellenseg” - A XVII sz.-tol Hajduk (Kardos Ferenc, 1974), 
a XIX. sz.-ig vSzirmok, viragok , koszoruk (Lugossy Laszlo, 1984). „Varko- 
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nyi-Jokai” hazafias osztrak-ellenes opusai: A kosztvu emberfiai (Varko- 
nyi Zoltan, 1964 )\ Karpathy Zoltan (Varkonyi Zoltan, 1966 )\ Egy magyar 
nabob (Varkonyi Zoltan, 1979). A Fekete gyemantokban (Varkonyi Zol¬ 
tan, 1981) Kaulmann becsi bankar csal, lop, megveszteget mindenkit, a 
szep banyaszlany Evilat Becsbe csabitja stb. [Id. meg: „Becsi professzo- 
rok” illetve a Jabancok” cimszonal]. 

2. „K und K” gozmozdonyfxist - EstiKornelcsodalatos utazasa (Pacskovsz- 
kyjozsef, 1994), Az enXX. szazadom (Enyedi Ildiko, 1989). 

3. Becsi professzorok - Az enXX. szazadom (Enyedi Ildiko, 1989): „himso- 
viniszta” professzora, az Utazds a koponyam korul (Revesz Gyorgy, 1970) 
Potzl professzora. 

4. Elosztrakosodott magyarok - Szechenyi a Hidember (Beremenyi Geza, 
2002) elejen nem tud magyarul, ezt Cserhalmi-Wesselenyi az orra ala is 
dorgoli. 

5. Ma: a Nyugat mint illuzio - Zsotem (Salamon Andras, 1991): a magyar 
lanyok sanyaru sorsa Becsben. 

Balkan: 

Mesevilag - A Jokai-hagyomany szerint (vo.: Az aranyember ; Gertler Vik¬ 
tor, 1962). A Balkan , Balkan! (Maar Gyula, 1993), Panait Istrati nyoman 
a Balkant mesebe illo vilagkent abrazolja, eroteljes ottoman szmezettel. 
A Hidember (Beremenyi Geza, 2002) aldunai jeleneteben mindez az orien- 
talizmus kepi eszkoztaraval kombinalodik. 

Baltikum: 

Sehol sines, illetve letezese bizonytalan - A Terezanyu! (Bergendy Peter, 
2004) c. filmben az egyik emlegetett szereto lett volt, de ebben bizonyta- 
lanok a lanyok. 

Besenyok: 

a tortenelemkonyvekbol ismert ellensegek - Koltay Gabor: Honfoglalas 
(1996) es Sacra Corona (2001). 

Bizanciak: 

rokonszenves idegenek - Istvan a kirdly (Koltay Gabor, 1983), Honfoglalas 
(Koltay Gabor, 1996): a magyarokat ok (is) kereszteny hitre probaljak teri- 
teni. 

Bolgarok: 

Boldogtalan szerelem - Lena, aki 1956-ban a magyar fiu helyett Szofiat va- 
lasztja: Pannon toredek (Solyom Andras, 1997). 

Burma: 

enXX. szazadom (Enyedi Ildiko, 1989) - egy villanasnyi „abszolut mas- 
hol”: „oslako ,J , bambusz-erdo. 


Ciganyok (romak) [Id. reszletesen: a foszovegben]: 

1. „Tisztak” egy mocskos korban, az 50-es evekben - A dokumentarista 
hagyomany normainak megfeleloen filmezett „autentikus” ciganyok. 
Sara Sandornal (Feldobott ko> 1968) a barbar onkenynek ellenallo, a dik- 
tatura altal vegiil megtort csoport. 

2. A se-nem-ma-se-nem-tegnap idotlensegebe kimenekitve (Paramicha vagy 
Glonci az emlekezo , Szederkenyi Julia, 1993), vagy szamuzve, a falu s a valo- 
sag szelen elnek a ciganyok - pi. RomaniKris - Ciganytorveny (Gyongyossy 
Bence, 1998), Dallas Pashamende (Pejo Robert, 2004). Furcsa lenyek: pi.: 
Kisertesek (Kamondi Zoltan, 2002) ciganylany fohose, illetve jo kedelyu 
csodabogarak: Orszagalma (Czaban Gyorgy, 1998); Tiinderdomb (Szoke 
Andras, 2001). 

3. Veliink elnek. Iskolatarsaink, varosi szegenyek - A kis utazasban (KVB, 
2000), vagy elotte: a Budapesti iskola egyes filmjeiben, es mas, klasszi- 
kus cinema-verite iranyultsagu filmekben (Sara Sandor Feldobott ko , 
1967; Gyarmathy Livia Koportos, 1979; Schiffer Pal Cseplo Gyuri, 1978). 

4. Kedves svihakok - a „jozsefvarosi” filmekben ( Nyocker , Gauder Aron, 
2004; Rap , revii, Romeo , Olah J. Gabor, 2004; Szoke kola , Barnoczky Akos, 
2005 stb.) 

Cigaretta: 

Nyugati cigi: az elvagyodas, a fogyasztoi tarsadalom metaforaja - Csiniba- 

ba (Tfmar Peter, 1996). 

Cfmek: 

1. Egyetemes irodalmi-zenei alapanyag - Woyzeck (Szasz Janos, 1994), 
Werckmeister harmoniak (Tarr Bela, 2000). 

2. Tortenelmi film - multbeli hosok, elmult korok, az elosztrakosodott 
Monarchia: pi. Redl ezredes (Szabo Istvan, 1985). 

3. Marketing-celok - nemzetkozi filmpiacon ertekesitheto aruvedjegy: a 
Dealer (Fliegauf Benedek, 2004), Taxidermia (Palfi Gyorgy, 2006), Getno 
(Salamon Andras, 2003). 

Csehek: 

Szinte egyaltalan nincsenek. Egy szemelyben Jiri Menzel kepviseli oket. 

- Szivzur (Boszormenyi Geza, 1981), Franciska vasdrnapjai (Simo Sandor. 

1996), Felhojdtek (Maar Gyula, 1983). Annal jelentosebb a cseh filmmuve- 

szet hatasa. 

Crnagoracok (lasd: Montenegroiak) 

Disszidensek: 

1. Idegen - Kern Andrasek mint visszatert hajlektalan disszidensek az Ido 
van (Gothar Peter, 1985) c. filmben. 
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2. Kitantorgottak - Id.: „amerikaiak”, es a foszoveg „Ambivalens identitas: 
hazai kisebbsegek, alkiilfoldiek, kiilfoldi es hatarontuli magyarok” va- 
lamint „Nyugat” e. fejezeteit. 

Dokumentumfilmek: 

A valosagabrazolas masfele szabalyai szerint abrazolja az idegenseget, 
mint a jatekfilmek - Tdrsasutazas (Gazdag Gyula, 1984), En is jdrtam Ison- 
zonal (Gulyas Gyula - Gulyas Janos, 1982-86), Magyar Nok a Gulagon (Sara 
Sandor, 1991). Kiilon emeljiik ki Kriza Bori Dizborog a nemzeti rock cimu 
dokumentumfilmjet, ahol az a varatlan csavar, hogy az Erdelybe latogato 
magyarok lesznek furcsa, ertetlen (es gyakran civilizalatlan) idegenek az 
ott elo szekelyekhez es romanokhoz kepest, s noha ugyanaz az anyanyel- 
viik, keptelenek kommunikalni a helybeliekkel. 

Dollar: 

Luxus es bun. - A vereb is madar (Hintsch Gyorgy, 1968); Het tonna dollar 
(Hintsch Gyorgy, 1973): alom egy magyar kocsmaban arrol, hogy hogyan 
lehet kulfoldon gyorsan meggazdagodni szerencsejatekbol. Az elvarazsolt 
dollar (Bujtor Istvan, 1985). 

Dunai hajosok: 

„Jo” es „rossz” idegen egyarant lehet. 

1. Szerb hajos, aki rokonszenves, de megolik - Vademberek (Szurdi Mik- 
los, 2001). 

2. Roman uszalyos, akivel elszokott Pelikan felesege - A tanu (Bacso Peter, 
1969). 

Egyetemesse - europaiva - stilizalt ido, 

amely sajatosan filmbeli: az erdo, a maganyos kunyho, vagy eppen a sivar 
es kietlen beton-sivatag. Mese, drama, geometria -Janisch, Attila, Masnap , 
2004 es Arnyek a havon 1991; Enyedi Ildiko, Buvos vddasz&n, 1994; Fliegauf 
Benedek, Rengeteg , 2003. 

Erdely: 

1. A zord, s korantsem „edes” Erdely - pi. Aradon forgattak Tarr Bela: Werck- 

meisterharmoniak c. filmjet (ezt persze csak a varost jol ismeroklatjak), itt 
teljesedik be a rendezo, illetve Krasznahorkai apokaliptikus vizioja. Ka- 
mondi Zoltan filmjet pedig a misztikus-felelmetes Gyilkos-tonal (Az alki- 
mista es a szuz . 1999). Tovabbi filmes peldak a hegyes-volgyes, zord Erdely- 
re: Gothar Peter: A reszleg (1995), Gulyas Gyula: Feny hull arcodra (2002). 

2. Napsiitotte lankas taj - Hajdu Szabolcs: Tamara (2002). 

3. Nemesak hatter: keves filmben. - Kivetelek: az Erdelyben, erdelyi ren¬ 
dezo altal forgatott KiJiai vedelem (Tompa Gabor, 1999); az Ennyibol eny- 
nyl Erdely 1990 (Maar Gyula, 2001). 
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4. Erdely a magyar filmesek szamara jobbara kiilfold (ugyanakkor olcso 
es kozeli forgatasi helyszin - pi.: a Koltai Robert a Vilagszamot Szatmar- 
nemetiben forgatta). Ld. meg: „Romania”. 

Europa: 

1. 1990 elott nines ilyen - Csak az egyes nyugati orszagok vannak, s az 
osztrak hatar „a Nyugattol” valaszt el. 

2. 1990 utan mar nem teljesen kiilfold - A korabbiaknal mar magabiz- 
tosabban mozognak ott a magyar rendezok, s a magyar filmszereplok 
egyarant. Nem tema sem a hatar, amit at kell lepniiik, sem a massag, 
amivel szembesulnek. Europa egyre inkabb belfold, meg a popularis 
filmben is; a Hyppolitb&n (Kabay Barna, 1999) is jol beszeli mar az ifju- 
sag az idegen nyelveket). Egy-egy kiilfoldirol mar nem is lehet eldonteni, 
hogy hovavalosi (Szerelemtol sujtva, Sas Tamas, 2002). 

Feketek: 

Meg europai - nemhogy amerikai - nezopontbol is politically uncorrect 
modon abrazolt csodabogarak-csodalenyek - pi.: Ido van (Gothar Peter, 
1985), Eg veled! (Pacskovszky, 2004); a Zimmer Feriben (Timar Peter, 1998) 
a kubai lany rokonszenves, am tulzoan egzotikus is; ugyanez a helyzet a 
PacskovszkyJozsef-fele Lopott kepekben (2005). Fordulatot jelent Az allam- 
polgar , 2016-ban (Vranik Roland), ahol a biztonsagi orkent dolgozo, rokon¬ 
szenves fohos - Wilson - realista abrazolasa tullep a sztereotipiakon. 
Finnek: 

Nyugatiak; baratsagosak. A finn nep, mint „rokon-nemzet” nemigen tiinik 
fel. - Kismaszat es a gezenguzok (Markos Miklos, 1984): egy finn hazaspar 
gyereke elcsatangol, elvesz a nagy Budapesten. „Helsinki, az mar nyugat?” 
- kerdezi a Csinibaba (Timar Peter, 1996) egyik szereploje. 

Franciak, Franciaorszag: 

1. A civilizacio es a (szellemi) szabadsag hazaja - A ketto altalaban egyiitt: 
Falak (Kovacs Andras, 1968), Szerelmesfilm (Szabo Istvan, 1970), A szo- 
kes (Gyarmathy Livia, 1996): a francia kozvetito, Moszkva ter (Torok Fe¬ 
renc, 2000), Slpolo macskako (Gazdag Gyula, 1971). 

2. Francia nevu magyarok - Pierre, a Megall az ido (Gothar Peter, 1981) 
lazadoja, vagy Lucie az Otodikpecsetben. 

3. „Kulturalis - monemak”: irodalom es zene - Moliere: Dandin Gyorgy 
avagy a megcsufoltferj (Varkonyi Zoltan, 1972), Sade marki es elete (Szir- 
tes Andras, 1992). Sanzon: „Tombe la neige” - mondjak, eneklik az Ajan- 
dek ez a napbwa (Gothar, 1979). 

4. Szerelem, szex - Lucie a regi, szep idok csabfto tanuja az Otodik pe¬ 
csetben (Tabri Zoltan, 1976) voros ruzzsal, kejes mosollyal adja oda 
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magat egy darab husert. „Francuz” kor: Ndrcisz es Psyche (Body Ga¬ 
bor, 1980). Az Egy szerelem hdrom ejszakdjaban (Revesz Gyorgy, 1967) 
francia katonaszokeveny a IL vilaghaboru alatt; francia foszerep- 
16 magyar szerelme: Ideiglenes paradicsom (Kovacs Andras, 1981); 
A rejtozkddo (Kezdi-Kovacs Zsolt, 1985); A mi szerelmunk (Pacskovszky 
Jozsef, 2000). A Csak szex es mas semmiben (Goda Krisztina, 2006) Dobo 
Kata egyik volt szexpartnere a sok kozul: egy francia. 

Globalis hos, globalis piacra 

Chico (Fekete Ibolya, 2001). 

Gorogok: 

1. Okor - Orfeusz es Euridike (Gaal Istvan, 1985); Szerelmem Elektra (Jan- 
cso Miklos, 1974) 

2. Ujkor - Csak a Magyarorszagra tevedt gorog kommunistak: Feldobott 
ko (Sara Sandor, 1968), Isten es ember elott (Makk Karoly, 1968); es a 
mar-mar abszurd identitasmixszel megaldott hajlektalan a Csudafilm - 
ben (Ragalyi Elemer, 2004): a magyar zsido, de egyuttal gorog szarma- 
zasu csolakot alakfto Kern Andras. 

Gruzia: Id.: Kozep-Azsia es Kaukazus. 

Hatarok: 

1. A vagyott, elerhetetlen „uveghegyentul” - Ahonnan a ’80-as evekig 
nines visszaut: A menesgazda fKovacs Andras, 1978), Egymasra nezve 
(Makk Karoly, 1982), Elveszett illuziok (Gazdag Gyula, 1982). Elore! (Er- 
delyi Daniel, 2001): egy egesz csalad valasztja - kenyszeruen - a kivan- 
dorlast. 

2. 1990 utan elveszti a jelentoseget - Ugy szelik at a hatart a Balra a nap- 
ban (Fesos Andras, 2000), vagy a Szep napokban (Mundruczo Kornel, 
2002 ). 

3. Del es Eszak-kelet fele megorzi jelentoseget - Id.: Chico (Fekete Ibolya, 
2001), Passzport (Gothar Peter, 2000). 

Horvatok: 

Csak tortenelmi filmekben es csak a „trianoni” hatarokon tul. A kozelmult 

tortenelmenekharcos horvatjai: Fekete Ibolya Chico c. filmjeben (2001). 

Horvatorszag: 

Tortenelem - horvat usztasak, Sirokko (Jancso Miklos, 1969), Fabri Zoltan 

Befejezetlen mondatanak (1974) Dalmaciaja. 

Idegen nyelv: 

1. A gonosz ellenseg, a gyulolt nagyhatalom nyelve „eredendoen csunya” 
es erthetetlen - pi. a nemet (Szabo Istvan: Szerelmesfilm , 1970), az orosz 
(Sara Sandor: A vad, 1996)* 
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2. Az angoltanulas, mint a rendszervaltozas utani Magyarorszagra jel- 
lemzo tevekenyseg - Szabo Istvan: fidesEmma, DragaBobe , 1991, Faze- 
kas Csaba: Boldogszuletesnapot!, 2003, Palos Gyorgy: Sztorno , 2006. 

3. Az „elidegemtes” - az Almodo ifjusdg (Rozsa Janos, 1974) francia szalon- 
ja a szazadeleji Szegeden. 

4. Bensoseges kommunikacio - Simon magus (Enyedi Ildiko, 1999) es a 
francia lany kozott, „meta-nyelven”. 

5. A multat jelkepezo orosz - Edes Emma, Draga Bobe... (Szabo Istvan, 
1991) 

6. A magyar filmi konvencio szerint a kulfoldiek is magyarul beszelnek. 
Javareszt magyar szineszek jatsszak oket; pi.: az angolokat Darvas Ivan, 
Bujtor Istvan, Tordai Teri a Pendragon legendaban (Revesz Gyorgy, 
1974), messze Szerb Antal eredeti szovegetol. 

7. *90 utan mar egyre kmosabb nem beszelni idegen nyelveket - A Hyppolit 
(Kabay Barna, 1999) az elso film, ahol a nyelvismeretek hianyat mint ne- 
gatfvumot tematizaljak, bar ez sem egyertelmu, hiszen a foszereplo nyelvi 
esetlensege humoros maganszamra szolgal uriigyul a bajosan muveletlen 
Koltainak. Masutt a fohos nagyon porul jar amiatt, hogy nem tudja magat 
a kiilfoldiekkel megertetni, Roma helyett Budapesten kot ki (Kocsis Agnes: 
Friss levego , 2006.) 

8. Allatnyelvek - Tamara (Hajdu Szabolcs, 2004) 

Idegenek, akik mi vagyunk: 

Felelmeink, szorongasaink megtestesftoi - A horror-filmek miifajabol is- 
mert figurak, meghatarozhatatlan eredetii, szarmazasu felelmetes idege¬ 
nek: pi.: Hosszu alkony {]amscb Attila, 1997), Masnap (Janisch Attila, 2004). 

India: 

Aranyszfnu mesevilag. - Felho a Gangeszfelett (Dettre Gabor, 2001): India 
elobb a fohos alomkepeiben, majd a film vegen szerelmevel utra kelnek, 
hogy tenyleg elutazzanak Indiaba. Egy indiai lany maga az egzotikum: az 
Alombrigad (Jeles Andras, 1983) amugy is sziirrealis mesejeben. 

Iraniak (perzsak): 

A Jupiter holdjanak (Mundruczo Kornel, 2017) irani, terhes, menekiiltta- 
borbol megszokott szereploje. 

Izraeliek: 

A Terezanyu! (Bergendy Peter, 2004) sarmos felig izraeli szeretoje: a szfvtip- 
ro Csanyi Sandor. 

Japanok: 

nyugat-europai szemmel - Immar a magyar filmbe is „begyuruzott M a 
japanok nyugat-europai abrazolasanak sztereotfpiaja: a Kontroll c. (szak- 
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mai- es kozonseg) sikerfilmben (Antal Nimrod, 2003) feltunnek a bugyuta, 
vigyorgo, fenykepezogepes japan turistak, akik nem valtottak jegyet. (A 
kliset nem semlegesfti a jelenetvegi ironikus „csavar” sem). 

Jugoszlavok: 

1. A multban: partizanok - ok kepviselik, a kozeli idegent, aki „jobb, bat- 
rabb nalunk”, pi.: Circus Maximus (Radvanyi Geza, 1980), Hosszu vagta 
(Gabor Pal, 1983). 

2. A jelenben: meg-megjelennek mint migransok - Konnyu ver (Szomjas 
Gyorgy, 1989) c. filmtol kezdve. 

Kanada: 

1. Szublimalt, arnyoldalaktol mentes Amerika - a Franciska vasarnapjai- 
ban (Simo Sandor, 1996); Lajos kimegy Kanadaba a lanyahoz a Feri es az 
edes eletben (Czaban Gyorgy, 2001). Vagyva-vagyott alomvilag, ahova 
vegiil eljutnak jobb sorsra erdemes hoseink. (Id. meg: a „Niagara viz- 
eses” cimszonal.) 

2. Kivandorlasi celorszag - Melyen orzotttitkok (Boszormenyi Zsuzsa, 2004). 

Kelet-Kozep-Europa: 

1. A ma kozos, zord, sziirke vilaga: a mi vilagunk, de olyan vilag amilyen- 
ben nem szeretnenk elni: a vagyainktol idegen. - lasd pi.: Szasz Janos 
(Woyzeck , 1994), Gothar Peter (A reszleg, 1995), Tarr Bela ( Karhozat , 
1987; Werckmeister harmoniak, 2000). 

2. Kvintesszeneiaja a magyar, a cigany a zsido sors, diszlete: Romania . [Ld. 
reszletesen: e harom cimszonal, illetve a foszovegben]. 

3. Kozep-Europa - Regionk mint valos torteneti kepzodmeny [Id.: Kozep- 
Europa szocikk]. 

Kepeslap: 

Fiktiv kiilfold - Amerikai anzix (Body Gabor, 1975). Az elnyomas vilagaban 
a szabadsag csaloka kepe: Csinibaba (Timar Peter, 1996): a pestrol kiildott 
kanadai kepeslap, Szerelem (Makk Karoly, 1970): a pestrol kiildott ameri¬ 
kai kepeslap, Apa (Szabo Istvan, 1966): svajci kepeslapok. 

Kfnaiak: 

1. Pozitiv kep - Kozel a szerelemhez: magyar rendor es kinai piacos lany 
romanca (Salamon Andras, 1998). 

2. Titokzatos idegenek - Rap, revii, Romeo (Olah J. Gabor, 2004). 

3. Nevetsegesek - Magyar vandor (Herendi Gabor, 2003). 

4. Kmaikent szamon tartott megjelenitett mas azsiai migransok - Rap s 
revii , Romeo (Olah J. Gabor, 2004): mongolok. 

Kisebbsegek: Id.: „nemzetisegek”. 


Kola: 

szabadsag, Nyugat - A Megdll az ido (Gothar Peter, 1981) legendas jelenet- 

eben a „nyugati mamor, szabadsag” maga; mindezt az ironikus rendezoi 

nezopont relativizalja. (Ld. meg: „cigi”) 

Kozep-Azsia es aKaukazus: 

Mesevilag - Natasa (Toth Tamas, 1997); Kisvilma (Meszaros Marta, 2000). 

Archaizalo, finom gravirozasu gruz tortenet: Bolond granatalmafa (Me¬ 
szaros Peter, 1999). 

Kozep-Europa 

(nem ugyanaz, mint Kelet-Kozep-Europa!): 

1. Mult ido: „Atlantisz” - Egy lehanyatlott, de egykor dicso civilizacio Esti 
Kornel (Pacskovszky Jozsef, 1994), Az enXX. szazadom (Enyedi Ildiko, 
1989), Herkulesfiirdoi emlek (Sandor Pal, 1976). 

2. Osztrak-Magyar Monarchia - nemet-ajku, meghatarozatlan vagy „ve- 
gyes” szarmazasu hos a Redl ezredesben (Szabo Istvan, 1985), aki ru- 
szin, de nemet anyanyelvu, magyar gyokeru. A Monarchia multi-kul- 
turalis kozege visszatero toposz (Szeressetek Odor Emttiat , Sandor Pal, 
1970 stb.). 

3. A Pal utcai fiuk (Fabri Zoltan, 1968) soknemzetisegu - magyar, tot, zsi¬ 
do - gyerekvilaga. - ld. meg a „Lengyelorszag” cimszonal (Csoda Krak- 
koban , Groo Diana, 2004). 

Kiilfoldi szmesz magyar szerepben: 

Kiilfoldikent magyar hanggal, magyar identitassal, furcsan tatogva. 

1. Foleg lengyelek, es mas „szocialistak”, akik a film tortenete szerint vi- 
szont magyarok - Egymasra nezve (Makk Karoly, 1982), Meszaros Mar¬ 
ta Nowickije (AapZo-tetralogia). 

2. Nem helyettesitheto arcok - A szerb, de Bulgariaban elo Dzsoko Roszics 
pi. az egyiklegfoglalkoztatottabb „magyar” szmesz. PL: a Talpuk alattfii- 
tyiil a szel (Szomjas Gyorgy, 1976) c. filmben 6 „a 5 magyar betyar. A Csak 
egymozib&n (Sandor Pal, 1985) Jean-Pierre Leaud a magyar rendezo. 

3. Angol gyerekek - A Pal utcai fiuk (Fabri Zoltan, 1968). 

4. Nyugati sztarok - A finn kultuszfilmrendezo, Aki Kaurismaki kedvenc 
szfnesznoje Kati Outinen A Melyen orzott titkokbeen (Boszormenyi Zsu¬ 
zsa, 2004) amerikas („kanadas”) magvarkent tiinik fel. 

5. Profi kiilfoldi szmeszek - A „nemzetkozive” valo magyar film felnotte 
valasanak szimbolikus pillanata, amikor angolok es oroszok jatsszak 
egy Budapesten jatszodo magyar (bar koprodukcioban kesziilt) film¬ 
ben, azt hogy... angolok, oroszok, azaz a kiilfoldi az, ami: Boise Vita (Fe- 
kete Ibolya, 1995). 
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Labancok: 

1. A labanc nem mas mint a (kuruc) magyar antinomiaja - magyart sa- 
nyargato osztrak, kegyetlen-ravasz idegen: a Szegenylegenyektol (Jancso 
Miklos, 1965) aHidemberig (Beremenyi Geza, 2002) es a Sobrii g (Novak 
Emil, 2004). De a vallasi ellentet nines jelen. 

2. Kozeli ellenseg - A Hidemberben (Beremenyi Geza, 2002) a Darvas Ivan 
alakitotta Metternich „ambivalens idegen”: (ki)ismeri a magyarokat, 
talan meg tiszteli is oket konoksagukert. 

Latin nyelv: 

eleg gyakori, tortenelmi filmekben a XX. szazadban is - PL a Hangyaboly- 
ban az apacak: sorornak szohtjak egymast (Fabri Zoltan, 1971), jelentese: 
idegenseg, regmult. Meg filmcimek is: Circus Maximus (Radvanyi Geza, 
1980). Az Apa (Szabo Istvan, 1966) cimu filmben a fiu apja latintudasaval 
biiszkelkedik baratjanak: a latin itt is titokzatos csoda. 

Lengyelek: 

1. Barataink - A Tiszta Amerika (Gothar Peter, 1987): lengyel hajlektalan, 
akit hosiink a „lengyel-magyar ket jobarat” szolassal udvozol, lengyel 
eredetiben. De a tortenelmi filmek e „baratsagot” nemigen dolgoztak 
fel, kivetel a 80 huszar (Sara Sandor, 1978) es egy uj film: Vadaszat ango- 
lokra (Bago Bertalan, 2005). 

2. Ellensegeink - A Ihokoly-felkeles idejen jatszodo filmben, A trombitas- 
ban (Rozsa Janos, 1978) a lengyelt habozas nelkiil lemeszaroljak a hara- 
miava ziillott kurucok. 

3. Sanyaru sorsuak - Potyautasok (Soth Sandor, 1989): a kegyetlen lengyel 
kommunista rendszer. 

4. Szomszedaink. - Konnyu odakocsikazni: Az utolso blues (Gardos Peter, 
2001). A lengyel no: egy masik elet lgerete. 

5. Rokonaink, oseink - Lengyel os: Utkozben (Meszaros Marta, 1979): egy 
lengyel szarmazasu magyar asszony identitaskeresese es jovo nelkiili 
kapcsolata lengyelfolddn. A rendezo sajat lengyel oseinek nyomaban: 
A mi szerelmiink (Pacskovszky Jozsef, 2000). 

6. Jiddischland”- Csoda Krakkoban (Groo Diana, 2004): Lengyelorszag 
mint Galicia. 

Lettek: Id. „Baltikum” 

Maffiozok: 

Az Europa Express (Horvath Csaba, 1998) Zavarov nevre hallgato, a volt 
Szovjetunio kozelebbrol meg nem nevezett videkerol szarmazo maffiave- 
zere, aki egy egesz vonatot ejt tuszul. 


Meses Azsia: 

A santa dervis (Kis Jozsef, orosz-magyar film, 1987), Vambery Armin a si- 
vatagon at utban Bokharaba, a magyarok multjat kutatva. (Lasd meg: a 
„Kozep-Azsia, Kaukazus” cimszonal!) 

Michael Jackson: 

Szivziir (Boszormenyi Geza, 1981): Jackson, aki sajat magat - a sztart - ala- 
kftja, egy ropke jelent erejeig. 

Migransok: 

ez az elvont kategoria, mely az utobbi idoben a politikaban nagy karriert 
futott be, a magyar filmekbol hianyzott. Voltak-vannak kmaiak, arabok, 
afrikaiak stb., de „altalaban migransok” nincsenek. 

Montenegroiak (ernagoraeok): 

A fohos edesanyja (Tolnai Szabolcs: Fovenyora , 2008) 

NDK-sok: 

1. „Poszt-nacik” - A kis utazas (Buzas Mihaly, 2000). 

2. Post festam - Zimmer Feri (Timar Peter, 1998). 

3. Kelet-Berlin mint Nyugat-Moszkva - Parbeszed (Hersko Janos 1964):Ju- 
dit Berlinbe megy tanulni: itt Berlin mint egy „masodik Moszkva”, szo- 
cialista elitegyetem jelenik meg. 

4. Elsportolok - Palfi Gyorgy: Taxidermia , 2005 
Nemetek: 

1. Nacik - Elysium (Szanto Erika, 1986); az Utoszezonb&n (Fabri Zoltan, 
1966) az Eichmann-perrol archiv dokumentum-felvetel lathato. Heted- 
iziglen is nacik: a Szerelmesfilmben (Szabo Istvan, 1970) Jancsi egy ne- 
met lanyt kinoz az apja „bunei” miatt. 

2. Turistak (NDK/ NSZK) - A Pogany madonna (Bujtor Istvan, 1980). An- 
dorai Peter alnemet alturista a. Konnyu mben (Szomjas Gyorgy, 1989) 

3. Milliomosok Mercedesszel - a nyugatnemet Lohmann, akinek a fiat el- 
raboljak az Alvilagprofesszorabaxi (Szemes Mihaly, 1969). A nemet mil- 
liomos, aki elvenne felesegiil Onodi Esztert (A SzentLorincfolyo lazacai, 
Andras Ferenc, 2002), ha ebben egy repiilogep-szerencsetlenseg meg 
nem akadalyozna. 

4. Nemet nyelv: „A magyar Nyugat” - a Falfuroban (Szomjas Gyorgy, 1985) 
szol a Danubius radio. 

5. A nemetek „hult helye” - A Balaton nemet turistak nelkiil: Szezon (To- 
rok Ferenc, 2004). 

Nemetorszag: 

1. Idegen fold - A Macskajatek (MakkKaroly, 1972) egyikhosnojenek veg- 
letesen idegen uj hazaja, amit a Szkalla-nover nemet veje jelkepez (akit 
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nem latunk, de hallunk rola: kedves, de idegen) Magyarok (Fabri Zol- 
tan, 1977) 

2. Szabadsag-fold. - Uj toposz: a berlini fal ledontese, mint a szabadsag (a 
magyar rendszervaltas!) metaforaja: Roncsfilm, avagy mi van ha gyoz- 
tiink (Szomjas Gyorgy, 1993), Boise vita (Fekete Ibolya, 1995). 
Nemzetisegek Magyarorszagon (Id. meg: svabok, totok): 

1. Svabokrol, szlovakokrol, szerbekrol alig van szo az egyebkent nagysza- 
mu magyar tortenelmi filmben. - Meg ott is alig, ahol ez kiilonosen indo- 
kolt volna, pi. Hidegnapok (Kovacs Andras, 1966). 

2. Romanok, horvatok, netalan vendek meg ritkabban tunnek fel. - A fel- 
videki-delvideki filmekbol „kiretusaljak” a nemzetisegeket, pi. Witman 
fiuk (Szasz Janos, 1997). [Id.: meg az egyes nemzetisegi szocikkeknel es 
a foszovegben]. 

Kivetelt kepez ket, az elmult evekben kesziilt film - Mundruczo Kornel: 
Jupiter holdja, 2017 es Vranik Roland: Az dllampolgar, 2016 -, ahol „a mig- 
rans” mar pars pro toto, mint cseppben a tenger, pozitfv fohoskent, illetve 
affele varazsereju mesefigurakent reprezentalja a bevandorlokat; mikoz- 
ben utobbiak kozott, a Jupiter holdjaban, a migransoktol rettegok felelmeit 
megtestesftfi alakokkent terroristak is megjelennek. 

Niagara vfzeses: 

a szabadsag-szerelem metaforaja - Csinibaba (Tfmar Peter, 1996). A meg- 
valosult alom: Feri es az edes elet (Czaban Gyorgy, 2001). (Id. meg: a „Kana- 
da” cfmszonal!) 

N6k: 

Bevandorlokent konnyebb nonek lenni, mint ferflnak - A kiilfoldi n6 nem 
jelent „fenyegetest”, sot: lasd pi. Kozel a szerelemhez (Salamon Andras, 1999). 
Nyugat: 

1. „Haladas” - Az enXX. szazadom (Enyedi Ildiko, 1989): Parizs, New York, 
Ausztria, Hamburg. 

2. „Ellenseges nyugati hatalmak” - A Nyugat kriminalizalasa gyakorlati- 
lag ismeretlen tema a magyar filmvasznon, a ’70-es evektol mindenkep- 
pen. 

Olaszok, Italia: 

1. Italia dicso multja - Boccaccio - A zsarnok szive (Jancso Miklos, 1981), 
illetve egyetemes kulturalis oroksege. 

2. A kevesbe dicso, fasiszta, kozelmult - Miss Arizona (Sandor Pal, 1987). 

3. Szerelem - A Herkulesfiirdoi emlekbe n (Sandor Pal, 1976) egy olasz lany, 
akibe a fohos szerelmes, Carla Romanelli alakitasaban. Olasz szepfiuk: 
A SzentLorinc-folyo lazacai (Andras Ferenc, 2002). 
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4. Szabadsag - Kocsis Agnes Friss levego c. 2006-os filmjeben a kozepisko- 
lds foszereplo-lany utnak indul, hogy stoppal Romaba jusson, megsza- 
baduljon fullaszt6 budapesti eletetol (igaz, csak a hatarig jut el). Roma 
itt valojaban mintegy Parizs funkciojat tolti be: kello tavolsagban, de 
elerheto kozelsegben talalhato csabfto nyugat-europai, egyuttal latin 
nagyvaroskent valora valthatonak latszo vagyalmok paradicsoma. 

5. Faradt nyelvtanarno, dallamos konnyedsegetol megfosztott olasz nyelv 

Szilagyi Zsofia 2018-as filmjeben, az Egy napb&n. 

6perencias tenger: 

idegen-fenseges hullamok: az ocean Vlagyivosztoknal, Boise vita (Fekete 
Ibolya, 1995), szelfutta dunek a Balti tenger partjan: Balra a nap nyugszik 
(Fesos Andras, 2000). 

Orientalizmus: 

inek a csodaszarvasrol (Jankovics Marcell, rajzfilm, 2001); a magyar mult 
perzsaszonyegre kiterftve [Id. meg: a mesebeli idegen fejezetben]. Az orosz 
es balkani temakat is gyakran abrazoljak az orientalizmus jegyeben (Sza- 
ladjak Istvan: Madarszabadlto, felho, szel, 2005; Maar Gyula: Balkdn, Bal¬ 
kan! 1993). 

Oroszok [Id. reszletesen: a foszovegben]: 

1. Jo elvtars/kedves ember, de jol lathatoan megis idegen - ’50-es, majd 
’60-as evek: Budapesti tavasz (Mariassy Felix, 1955), Igy jottem (Jancso 
Miklos, 1965); Csillagosokkatonak (Jancso Miklos, 1967); A tizedes meg a 
tobbiek (Keleti Marton, 1965); de meg a szabadsagharc leveresenek kon- 
textusaban is: a Szirmok, viragok, koszortikban (Lugossy Laszlo, 1984). 
Kesobb, a’90-es evekvegetol anosztalgiafilmekben: Csocso, avagyEljen 
majus elseje (Koltai Robert, 2001). 

2. Maga az ordog - a ’90-es evek elejen-kozepen, a 45-, illetve 56-koriili ido- 
szak abrazolasakor: Magyar rekviem (Makk Karoly, 1990); Gyarmathy Lf- 
via: A szokes, 1996, Sara Sandor: Konyortelen idok, 1991, A vad, 1996. 

3. 6don hangulatu orosz mesek - Haggyallogva Vaszka (Gothar Peter, 
1996), melynek alcfme: Lagermese; Vasisten gyermekei (Toth Tamas, 
1993) es Natasa (Toth Tamas, 1997); Harom nover (Lukats Andor, 1991). 

4. „Szintezis”: a titokzatos idegen. - A buvos vaddsz (Enyedi Ildiko, 1994) 
cimu filmben ambivalens, nehezen megftelheto, kiismerhetetlen, de 
(eppen ezert) magaval ragado szereplo: az orosz sakkozo. Hasonloan 
furcsa, am szeretheto oroszok: a Boise vitaban (Fekete Ibolya, 1995), 
orosz fbldmuvesek Szaladjak Istvan filmjeben {Madarszabadlto, felho, 
szel, 2005). 
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Portugalia: 

Reisz Gabor VAN valamifurcsa es megmagyarazhatatlan (2014) cimti film- 
jeben egyszerre ismeros „nyugatias” europai orszag es vilagvegi menedek. 

Radio: 

A SZER, a BBC: London, Mtinchen hangja az eteren kereszttil jut el szamos 
tortenelmi film szereplojehez, pi.: A szokes (Gyarmathy Livia, 1996); Sza- 
markohoges (Gardos Peter, 1986). 

Romak: Id.: ciganyok. 

Romania, romanok: 

1. Lepusztult, hegyes-volgyes, zord vilag - Id.: Erdely-szocikk 

2. Ellenseg - A tanu (Bacso Peter, 1969): Pelikan felesege egy roman usza- 
lyossal szokott meg. De pi. az Edes AnnaYmn (Fabri Zoltan, 1958) a ro¬ 
man hadsereg roman volta el van mosva. 

3. Szomszed - A Bolondos vakacioban (Makk Karoly, 1967) csak egy szom- 
szed orszag, lanyokkal, tengerparttal stb. 

4. Temesvar, Bukarest, 1989: a szabadsag, a rendszervaltas metaforaja - 
Es megis (Kezdi-Kovacs Zsolt, 1991): a meghasonlott fohos, Zeyk Kris- 
tof, a film vegen romaniai forradalom hirere autoba til, es utnak indul. 

Rutenok: 

Csak veletlenszeruen. A legvedtelenebb kisebbseg - Redl ezredest (Szabo 
Istvan, 1983) mondjak rutennak, amit azzal egeszitenek ki a sotet terveket 
szovogeto Habsburgok, hogy mint ilyen, idealis celpont: nem all mellette- 
mogotte sem lobbi, sem lazadni kesz tomeg (ezert nem lehet zsido vagy 
cseh a kesztilo koncepcios per aldozata). 

Spanyolorszag: 

1. Spanyol polgarhaboru - Tortenelmi film: Fedoneve:Lukacs (Koo Sandor 
es Manosz Zahariasz, 1977). ZalkaMate a spanyol polgarhaboruban. 

2* Turistacelpont - Guernica (Kosa Ferenc, 1982). J 80-as evek: a munka- 
sok is „szabadon” utazhatnak: Kovacs Margit teglagyari munkasno egy 
szobrasz tanacsat kovetve elmegy Spanyolorszagba, hogy megnezze Pi¬ 
casso Guernicajat. 

Svabok: 

Nagyritkan kertilnek csak elo - A Torvenytelen (Andras Ferenc, 1994) hose 
keresi svab apjat. A kitelepitesekrol nem kesztiltek filmek. hacsak nem sza- 
mitjuk ide a Porcelanbabat (Gardos Peter, 2004). 

Svajc: 

1. Fasizalodo kornyezet a II. Vilaghaboru idejen - Dora jelenti (Ban Ro¬ 
bert, 1978.) 

2. Idill - alpesi, kies kanton-kepeslapok az Apdban (Szabo Istvan, 1966) 
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Svedorszag, svedek: 

1. „A Nyugat” - Potyautasok : (Soth Sandor, 1989): Lengyelorszagbol a 
„nyugati” Svedorszagba szeretnenek atuszni (!). 

2. Szexszimbolum - Csinibaba (Timar Peter, 1996): „azt hiszitek nem tu- 
dom, hogy mind csak a sved tejcsarda kedveert vagytok itt?" - fakad 
ki a fagylaltarus a moziban a Fellini-fele Dolce Vita Anita Ekbergjere 
utalva. 

Szerbek: 

Jo emberek - Vademberek (Szurdi Miklos, 2001): Cserhalmi a jolelku szerb, 
posztjugoszlav dunai hajos, rossz szerb akcentussal. (Alig-alig latni szer- 
beket, „racokat” pedig egyaltalan nem; Id.: meg: Jugoszlavia). Milan, a min- 
den hibajaval egytitt is rokonszenves fohos az Isteni muszakbol (2012, Bo- 
dzsar Mark) felig magyar, felig szerb - hose. 

Szlovakok: Id.: „totok”. 

Szovjet vezetok: 

1. Lenin - a regi ismeros: Alombrigad (Jeles Andras, 1983). 

2. Sztalin - az „ikon”, „Sztalin a hareunk”, Sztalin ledontott szobra: Nap- 
lo (Naplo apamnak , anyamnak , 1989); Telitalalat (Szabo Illes, 2002); a 
Sztalin-szobor mutatoujja a Csinibaba c. filmben (Timar Peter, 1996) 
[Id.: a foszovegben]. 

3. „Nagykutyak”: mindig tinnepi beszedet mondanak - Kedves, idonkent 
groteszk, de semmikeppen nem felelmetes figurak (Taxidermia, Palfi 
Gyorgy, 2006; Csocso, avagyEljen majus elseje , Koltai Robert, 2001). 

Szovjetunio (Id. meg: oroszok): 

1. Meszaros Marta reven otthonossa valik - A szovjetek magyar erede- 
tiben beszelnek... {Naplo gyermekeimnek , 1981 (bemutato: 1983); Nap¬ 
lo szerelmeimnek , 1987; Naplo apamnak , anyamnak , 1989; Kisvilma. Az 
utolso naplo , 2000). 

2. Elnyomo rendszer - Sara Sandor, Gyarmathy Livia. (Ld. reszletesebben: 
az oroszok cimszonal!) 

3. A ’90-es evektol mesevilag - Id.: fent, a „csodalatos idegenrol” irottakat 
a foszovegben valamint a „szovjet vezetok”, a „Kozep-Azsia 5 valamint 
az „oroszok” cimszavaknal!]. 

Sztarok 

(magyar epigonjai): 

a Gyertek el a nevnapomra (Fabri Zoltan, 1983) Piros Ildikoja: mint Jane 
Fonda. Bujtor Istvan mint Piedone (Bujtor Istvan, PoganyMadonna, 1980). 

Terkep, foldrajz: 

1. Csak tortenelmi filmekben, ott is ritkan - Miss Arizona (Sandor Pal, 1987). 
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2. Road-movie - Sajatos modon meg a road-movie is mellozi az effele in- 
formaciok kozleset, a pontos helymeghatarozast, pi. Balra a nap nyug- 
szik (Fesos Andras, 2000); Az utolso blues (Gardos Peter, 2001). 

Totok (szlovakok): 

1. Lenezett totok -AzAlmodo ifjusag{ Rozsa Janos, 1974) koszos „hegyipa- 
rasztjai” 

2. Folklor-totok - a Jadvigaparnaja (Deak Krisztina, 2000) egyszeru falusi 
folklor-szlovakjai. 

3. Ontudatos nemzetiseg - A Jadvigaparnajaban (Deak Krisztina, 2000) a 
szlovak nacionalista lazito pap: egyertelmuen negativ szereplo. Nemze- 
tisegi ellentet a Ki latott engem?-ben is (Revesz Gyorgy, 1977), sztrajkolo 
magyar aratok es sztrajktoro tot parasztok. 

Torokok: 

1. Halas (mindig legyozheto) ellenseg - Egri csillagok (Varkonyi Zoltan, 
1968). A Gyula vitez telen-nyaron (Bacskai Lauro Istvan, 1970) ezt te- 
matizalta is. Ugyanakkor kegyetlen, barbar harcos (eppen a janicsar, 
aki valojaban nem is torok, hanem Europaban elrabolt, torokok-nevelte 
gyermek). 

2. Kifinomult kenyur - A pasa, rozsalugasaban. Az ellenseg-kenyur ket- 
tosseget az irodalmi adaptaeiokban is viszontlatjuk (Fejer Tamas: 
A beszelo kontos , 1968; Kalmar Laszlo: Gabor diak , 1955). 

3. Migransok - Ali a jofej altorok gyrosos a Csak szex es mas semmiben 
(Goda Krisztina, 2005). 

Tortenelmi film: 

a magyar nezo a kiilfoldiekkel leggyakrabban tortenelmi filmeken „talal- 

kozik” - [Id.: reszletesen: a foszovegben] 

Ukranok, rutenek, ruszinok: 

1. „Oroszok” - Nemigen kiiloniilnek el a tobbi szovjet, poszt-szovjet nep- 
tol, embertol. A magyar filmekben az ukranokis „oroszok”. (Boszorme- 
nyi Zsuzsa, VorosKolibrU 1995). 

2. Szomszedaink - A Passzport (Gothar Peter, 2000) fontos kivetel: szom- 
szedunkka teszi Ukrajnat, a filmvasznon is, Jelizaveta szemelyen ke- 
resztiil, s a hatar temajanak „feldolgozasavar , > 

3. Kozep-Europa (a Monarchia) kvintesszenciaja a ruten szarmazasiinak 
mondott Redl ezredes Szabo Istvan filmjeben. 

Up-daptation: 

Az up-daptation fogalma olyan filmeket jelol, „melyek irodalmi alapanya- 

gukat kortars szituacioban, nyelvezettel, oltozettel es eszkoztarral jele- 


nftik meg.” 254 - Az Elveszett illuziok (Gazdag Gyula, 1982) kortars magyar 
tortenete mogott (valamint a foeimet illusztralo kepkockakon) felsejlik a 
XIX. szazadi Franeiaorszag. Tovabbi peldak: Woyzeck (Szasz Janos, 1994), 
Harom nover (Lukats Andor, 1991), Szenvedely (Feher Gyorgy, 1998). [Id. 
meg a „vilagirodalom” cimszonal]. 

Varazslo: 

A varazslo, a saman, mint a „kozulunk valo idegen” archetipusa. - Simon 
Magus (Enyedi Ildiko, 1999), aki abibliai alaptortenet szerint is idegen Ro- 
maban. Kamondi Zoltan tobb filmjeben is {Az Alkimista es a sziiz , 1999; 
Kisertesek , 2002). A Kisertesek ciganylanya eseteben a szines es a fekete- 
feher valtakozasaval, a ketfele montazstechnikaval a film ki is emeli a ket 
- terben is elkiilonulo - vilag kettosseget. 

Vilagirodalom: 

az egyetemes (magas)kultura resze: „a mienk” - parbeszedek, hetkoznapi 
szituaciok resze. Az Ekezet (Kardos Ferenc, 1977) hose peldaul Heming- 
way-t olvastat a halakkal almodo oreg, videki portassal. (Id. meg: „zene, 
filmzene”). A nem magyar irodalmi alkotasok adaptacioja azonban ritka: 
Dandin Gyorgy, avagy a megcsufoltferj (Varkonyi Zoltan, 1972.) [Id. meg az: 
„up-daptation” cimszonal]. 

Vilagpolgarok 

(magyar, aki kulfoldon is otthon van): alig van. 

1. Meseben - Simon magus (Enyedi Ildiko, 1999) 

2. Mozgalomban - Chico (Fekete Ibolya, 2001). 

3. Sportolokent (tornaszkent) - Feher tenyer (Hajdu Szabolcs, 2006). 

4. De a magyar kulfoldon altalaban kiviilallo/turista marad. 

Zene (filmzene): 

1. „Schubert: magyar” - Akomolyzenei zenekari darabok a magyar filmek 
univerzumanak integrans reszet kepezik, amennyiben maradnak a ha- 
gyomanyos (illusztrativ, film ritmusat megado) filmzene-funkcionaL 

2. Az angolszasz konnyuzenei szamok - Az angol nyelvu betetdalok vi- 
szont altalaban a modern, nyugat-orientalt fiatalsag eletmodjat illuszt- 
raljak. Elvis Presley kedves idegen. 

3. „Narratfv” zene - Macerds iigyek : zenes film(on)tortenet, ahol Jean-Luc 
Godard-rol, Francois Truffaut-rol szol a dal (Hajdu Szabolcs, 2000). 

254 vo. Screen. Special Issue: Adaptation and the Literary Film, Vol. 43., No 1., 2002/ 
Tavasz, illetve Dragon Zoltan, „Filmadaptacio: az irodalom es a film vegtelen dia- 
logusa 5 , Filmtett- Mozgokepes havilap (megjelenik Kolozsvaron), IV. evf. elso (29.) 
szam, 2003 februar, 8-12. o. 
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Zsidosag [Id. reszletesen: afoszovegben]: 

1. Kozos sors - A zsidosag filmi abrazolasa a 90-es evekig gyakorlati- 
lag konfliktus-mentesnek mutatja magyarok es zsidok egyutteleset. 
AHolokausztert jellemzoen a nemeteket, esetleg egy jol koriilhatarolha- 
to eroszakszervezetet (csendorok) teve felelosse. Zsido es magyar sors 
szervesen osszefonodik. A zsido sors a magyar sors allegoriaja, illetve 
metonimiaja, s a filmekben sok zsidomentovel talalkozunk. A Szepek es 
bolondok (Szasz Peter, 1976) fohose egy zsido gyermeket kiserve onkent 
valasztja a deportalast. Ezt a - meg a veszkorszakban is - harmonikus 
szemleletet persze reszben a Kadar-korszak, e filmek keletkezesenek 
kontextusa magyarazza; igaz, e hagyomany, meggyengiilve bar, de a 
rendszervaltas utan is folytatodik (Szabo Istvannal: Apa, Tuzolto utca 
25. stb.; Fabri Zoltannal: Ket felido a pokolban, 1962, Az btodik pecset, 
1976; Jancso Miklosnal: Fenyes szelek, 1969; Radvanyi Gezanal: Circus 
Maximus, 1980; Simo Sandornal: Apam nehany boldog eve, 1977, Isten 
veletek barataim, 1987, Franciska vasarnapjai, 1997; Hersko Janosnal: 
Pdrbeszed, 1963; Sandor Palnal: Szerencses Daniel, 1983; Gardos Peter- 
nel: Szamarkohoges, 1986; valamint: Bacso Peternel: Eamvado cigaret- 
taveg, 2001; Godros Frigyesnel: Glamour, 2000; Sipos Andrasnal: Az 6n 
kis noverem, 1996). 

2. A jovatehetetlen Holokauszt - Elysium (Szanto Erika, 1986); Senkifoldje 
(Jeles Andras, 1993), A Napfeny Ize (Szabo Istvan, 1998), Elso ketszaz evem 
(Maar Gyula, 1985), Sorstalansag (Koltai Lajos, 2004), Saulfia (Nemes Je¬ 
les Laszlo, 2016). 

3. Titokzatos-meses idegen (tortenelmi filmek) - Tutajosok (Elek Ildiko, 
1989), Csoda Krakkoban (Groo Diana, 2004). A Job lazadasa (Kabay 
Barna, Gyongyossy Imre, 1983) pelda arra, hogy a filmek a kiilonbozo 
megjelenitesi semalcat altalaban kombinaljak: a kisfiu orokbefogadasa 
magyarok es zsidok sorsanak dsszefonoddsat szimbolizalja, de amegoly 
rokonszenves idos zsido hazaspart hosszu ideig az ablakon at, kiviilrol, 
idegenkent figyeljiik. Mire azutan az idegenseg-erzes oldodik, a kisfiu 
megszereti oket, elerkezik a deportalasok ideje, mostohasziileit magyar 
csend6rok hurcoljak el. 

4. A megmaradt, asszimilalodott budapesti zsidosag haboru utani identi- 
tasa: amit egy-egy emlek, egy-cgy szo, egy-egy konyv, egy-egy menora 
oriz - Csoda Krakkoban, Groo Diana, 2004; Film, Suranyi Andras, 2000; 
A skorpio megeszi az ikreket reggelire, Gardos Peter, 1992; Apam ne¬ 
hany boldog eve, Simo Sandor, 1977. 
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Budapest a magyar jatekfilmekben 


Budapestnek- a magyar filmBudapestjenek- sokfele area van 255 , es ritkan 
mosolyog. A „tortenelem” a „sors” mirank, magyarokra, tobbnyire eppen a 
fovarosban esapott le: a lanchidon atmasfrozik az osztrak hadsereg a Hid- 
emberben. A Nap is elsotetiil, a szazadelo polgari idillje szilankjaira hullik 
szet Szabo Istvan filmjeben, a Napfeny ize ben es Nemes Jeles Laszlo film- 
jeben, a Napszdlltaban egyarant. Az ostrom kepei, ’56 harcai pesti kepek: 
pesti sracok, pesti iildozottek. A modern nagyvarossa valo Budapest fge- 
rete is csaloka: az Igyjdttem s a Nagy generacio nemzedeke megesomorlik, 
megbukik, megbolondul. Kocsmakban, Lipotmezon s a temetokben vero- 
dik ossze a varos nepe. Am a mult kelepeejebol, a rendszervaltas nyomo- 
rabol kikeemeregve egyre gyakrabban tunnek fel itt-ott konyvelok, tiinde- 
rek, jokedvu sirasok, simlis vigecek. 256 

Budapest haboru elotti legfontosabb lakoi: Kabos Gyula, s csupasziv 
szerelmes-parok 257 . Europai varos, utcait ritkan latni, bar anziksz-betetek 
azert idonkent megjelennek 258 , ahaboru utan munkasokis fel-feltunnek 259 , 

255 „Ahogy nines egyseges varoskep, ugy nines egyseges varoskep-megmutatas sem” 
irja Varga Balazs: „Varosnezes. A kortars magyar film Budapestje”, Budapesti Ne- 
gyed (31) 2001/1., 104.O. - A Budapesti Negyed filmes szamanak internetes lelohe- 
lye: http ://www.mat arka.hu/list a2.php?fusz=3012 

256 Vo.: Ebrenjarok (Miklauzic Bence) es Kontroll (Antal Nimrod); Jancso Miklos-fil- 
mek; Valami Amerika. 

257 Azzal, hogy a varos a harmincas evek magyar jatekfilmjeiben hogyan jelenik meg, 
reszletes cikk szol a Budapesti Negyed 31. szamaban, mint ahogy a jelen cikkben 
szereplo temak koziil sok masrol is: „A varos es a mozi :; . tematikus szam. A haboru 
elotti mozirol lasd: Sandor Tibor: „Rozsadombi es Vaczi uteai filmmesek", Budapes¬ 
ti Negyed (31) 2001/1, 3-18. o. 

258 Vo.: Hirseh Tibor: „Budapest-anziksz a magyar filmben 1945-tol a rendszervalta- 
sig”, Budapesti Negyed (31) 2001/1,80-91.O. 

259 „A munkassag helyzete sosem tartozott a magyar film vezeto temai koze (kiveve 
az otvenes evek termelesi filmjeit, szocreal utopiait, melyek sablonjai es relikviai 
komoly szerephez jutnakJeles filmjeben). Gabor Pal meltatlanul elfelejtett, komor 
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es feltunoen jol oltozottek, mint Makra. Egeszen ahatvanas evekig kevesen 
vallalkoznak arra, hogy magat a varost megmutatassak - nem is ez a celja 
a termelesi filmeknek, konnyu vfgjat ekoknak talan csak Mariassy moz- 
gokepei 260 es az obudai Hannibal tandr ur a kivetel. 

A hatvanas evek „nagy filmjeinek” tobbsege (Jancso Miklos, Kosa Fe¬ 
renc, Sara Sandor, Gaal Istvan) meg videken jatszodik. A 60-as evekben 
meg elakadt az „egzisztencialistanak” minosftett, pesti kispolgari miliot 
abrazolo Otodik pecset megvalositasa, s helyette forgatta le, Fabri Zoltan, 
a kadari ohajnak megfelelo temavalasztassal a Husz drat. Kesobb az ef- 
fele kenyszerek gyengiiltek, s Fabri is nekilathatott az Otodik pecsetnek. 
A 70-es evekre Budapest lesz a foszereplo, odakat zeng rola Szabo Istvan. 
A 80-as evekben Gardos Peter, Grunwalsky Ferenc vagy Gothar Peter mar 
sziiletett varosi rendezok. 

A 90-es evek vegen megjeleno uj generacio, a legujabb ujhullam rende- 
zoinek egy resze viszont elfordul a „valosagos” Budapesttol. Ok inkabb a 
videket (Palfi Gyorgy), a videki varosokat (Hajdu Szabolcs, Erdelyi Daniel) 
kedvelik, ott olcsobb is forgatni, mig a kozepgeneracio vagy fiktiv varoso¬ 
kat epit (Tarr Bela, Szasz Janos), Erdelyben forgat, ott meg olcsobb, vagy a 
nagyvilag nagyvarosait mutatja be (Gothar Peter Moszkvaban, Gardos Pe¬ 
ter New Yorkban, Enyedi Ildiko es Pacskovszkyjozsef Parizsban). De azert 
pesti filmek is vannak meg: a nepszeru filmeket, a remake-eket, vigjateko- 
kat es zenes filmeket rendezok is ujra felfedezik. 


dramaja, a Tiltott teriilet vagy Renyi Tamas Makraja inkabb csak kivetelt jelen- 
tett, Bacso Peter munkastrilogiaja pedig a legnagyobb jdindulattal sem tekintheto 
kapcsolodasi pontnak. Jeles kimeletlen pontossaggal mutatta meg a rendszer „ba- 
zisanak 5> , a munkasosztalynak egzisztencialis es szellemi kaoszat, amelyben szinte 
feloldhatatlanul keverednek „feldecik, sorok es kormanyzatok” ideologikus frazi- 
sok es ole so slagerdalok.” Varga Balazs: „Amikor Lenin kilepett a gyarkapun. 1983 
filmjei”, Beszeld , 1999/3. Ez azert is fontos, mert emiatt a varos tere is beszukiil: 
vannak belvaro si utcakolykok, es kiilvarosi munkasszallok, de afelszabadulas utan 
a fovaroshoz csatolt alig-alig van, legalabbis felismerheto formaban, helye a pesti 
nap alatt. Vagy nem reszei Budapestrol szolo kozos tudasunknak, es nem ismerjiik 
fel ezeket? Szines, „esehszlovak” gyarnegyedekben jar Gyarmathy Livia (Ismeri a 
Szandi-mandit?). 

260 A Budapesti tavasz (1955), Egypikolo vilagos (1955) es a Kiilvarosi legenda (1957) „a 
neorealizmusra jellemzo atmoszferateremto erovel mutatta be egy-egy pesti ma- 
gyar berhaz eletet, mikrovilagat az ostrom alatt, a harmineas- illetve az otvenes 
evekben.” Fazekas Eszter: „A magyar film fo tendenciai (1945-1979)” http://www. 
filmkultura.hu/2000/articles/essays/fazek.hu.html 
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Pest anagyvaros archetipusa, Budan inkabb csakvillak vannak 261 , eset- 
leg meg a Moszkva ter\ s a Moricz Zsigmond korter 262 . A villak sajatos bu- 
dai jellegzetessege egyebkent, hogy perzsaszonyeggel vannak kitapetazva, 
nagy benniik a rendetlenseg, s nagy a szeretet 263 . Ertelmisegiek lakjak oket, 
enyhen neurotikus, rendes emberek, nem pedig hideg-kiilonos ujhullamos 
burzsoak: a villak kepe a rendezok sajat elmenyvilaganaktiikre. 264 Arozsa- 
dombi villak az odalent pesten tombolo eroszak eloli elmenekiiles leheto- 
seget is nyujtjak, verzivataros idokben rejtekhelykent is miikodnek. 

Remalom es szamuzetes 

A magyar filmek nagy resze, mint azt e kotetben sok-sokpeldaval illuszt- 
ralom: tortenelmi film. S van egy masik fontos jellegzetessege is, amely 
mar-mar megkerdojelezi, hogy egyaltalan lehetseges-e a magyar film Bu- 
dapest-keperol onmagaban frni: a magyar moziban ugyanis a nyugat-eu- 
ropainal joval tobb az irodalmi adaptacio; lgy eloszor a 20. szazadi ma¬ 
gyar irodalom Budapest-abrazolasat volna erdemes megvizsgalni. Itt most 
- terjedelmi okokbol - megis megelegedunk a jatekfilmek Budapest-abra- 
zolasaval. 

Budapest emlek-varos, remalom-varos , a kepzelt, rettegett multtal hata- 
ros. A Tuzolto utca 25. lakoi ebren almodnak. E Ferencvarosi berhazban hoi 
a kommunistakat, hoi a zsidokat, hoi a burzsoaziat (arisztokraciat) iildo- 
zik, keresik, bujtatjak, siratjak. Nines menekves: ahaz magaba zarjalakoit, 
s lakoi szornyu multjat. Metonimia e haz: jelentese Budapest (Magyaror- 
szag). ABizalomb&n is egyetlen haz a szmhely: felreeso kiilvarosi alberlet 
a menedekhely, ahol ket egymas szamara vadidegen embert zar ossze az 
xildozott-sors: almabol riasztja fel egyik a masikat, hogy megtudja, bizhat- 
e benne. 

261 A Rozsa eneke (Szilagyi Andor, 2001); Elysium (Szanto Erika, 1986), Rozsadomb 
(Cantu Mari, 2004), Szamarkohoges (Gardos Peter, 1986). 

262 A korter sokszor feltunik: Szabo: Te, Gothar Peter: Melodrama , Zolnay: Profeta vol- 

tdl szivem. 

Meszaros Marta funkeionariusai kivetelt kepeznek. A A aplo sziiletesnapi zsurja- 
nak szinhelye egy svab-hegyi villaba, ahova urhatnam partfunkeionarius koltozott 
be a csaladjaval: a nomenklatura imitalni probalja a kornyek korabbi lakoinak 
oltozkodesi, szorakozasi szokasait, de groteszk vergodese lattan bebizonyosodik, 
hogy csak a falak maradtak, a vilag, a varos megvaltozott. 

264 Vannak kivetelek, kiilonosen a popular is filmek, pi. a Meseauto (Kabay Barna, 
2000 ). 
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A remalmok gyakran beteljesednek: a varos lakoi elhagyni kenyszeriil- 
nek Budapestet. A kitelepiteseket Bacso Peter az elsok kozott vitte filmre: 
egy szep klasszicista villa lakojat, az iinnepelt fiatal szmesznot, s egesz fo- 
varosi eletet (egy tiikros Empire fesiilkodoasztalt, egy zongoraszeket, ket 
borondot, egy kalapdobozt es egy osszegongyolt perzsaszonyeget) felpakol- 
jak egy teherauto platojara. Irany az Alfold. De ok legalabb visszajottek. 265 

A Naplob&n Julcsi mostohaanyjat bortonigazgatova nevezik ki, ezzel 
egesziil ki az 50-es evek pesti korrajzanak metafora-keszlete. Fogdabol 
egyebkent sines hiany, Budapest-bbrtonvaros evtizedek ota foglalkozat- 
ja a rendezoket: a Szerelem , a Tanu torteneteben a borton nem metafora. 
A temetetlen halottb&n. pedig a bortoncella bizonyos jelenetekben egyene- 
sen Nagy Imrevel egyenrangu foszereplove lep elo. Elatkozott varos. Atkok 
s bombak hullnak lakoi fejere; el kell hat bujni, akar a fold ala is: az ovohely - 
re . A haboru es 56 visszatero szinhelye a pince: siras es szerelem, veszekedes, 
halalfelelem. Mint cseppben tenger, ha eppen nem bombaznak: az ovohely 
is a hetkoznapok pesti vilaga. A kisemberek vilaga, akiken mindig atgazol 
a tortenelem, de az ostrom vegeztevel elve masznak elo a romok alol. 

A megkmzott, megalazott egyszeru emberek varosa, esapda, mely fog- 
lyul ejti oket, a II. Vilaghaboruban es 56-ban egyarant. Rabul ejt ez a va¬ 
ros: menekulni lehetetlen, akinek megis sikeriil , az orokre boldogtalan lesz. 
Ezt legmegkapobban Szabo Istvan Szerelrnesfdm) e abrazolta. ’56-ban a 
lany kimegy, a fiu marad 266 ; a franciaorszagi viszontlatas: beteljesiiles es 
kudare egyuttal; uj eletiik folytatodik, nem a regi kezdodik ujra; mindket- 
ten boldogtalanok kicsit, a nosztalgiafaj (vo.: A nagygeneracio, ahol Makai 
Igy szol Rebhez, a husz ev alatt tortenteket osszefoglalva: „Csak mi ketten 
vagyunk emberek ebben az egesz varosban. Tudod mi lett a tobbibol? Kf- 
sertetek. Akvarium.”). Megis, s ez a diiledezo mult ajandeka: Budapesten 
boldogsagfelnoni. Legyen bar sztalinizmus, haboru. Mert hatalmas halak 
usznak Szabo furdokadjaban, es a majus elsejei felvonulasra kesziilve is 
lehet csokolozni. Eleinte a tuleles onmagaban is nagy dolog. Kesobb egyre 
jobb a buli, a Metro klub, ahova boldogan viszi Amerikaban felnott lanyat, 
husz ev utan „a Reb”. Az ifjusagi parkrol nem is beszelve - Szep leanyok ne 
sirjatok!, dalolja Meszaros Marta. 

265 Te rongyos elet! (1983); szinten a kitelepiteseket abrazolta Teglasy Ferenc (Soha, se- 
hol, senkinek, 1988), sajat csaladjanak eliildozeset a fovarosbol. A Veszkorszakrol 
lasd; lent. 

266 Ugyanilyen megrazoan abrazolja a hatarrol valo visszafordulast, a visszaterest Bu- 
dapestre Mezei Andras es Sandor Pal Szerencses Danielle. Menekulni kell, megis 
lehetetlen. 


Gothar Peter Pierre-je cinikusan foglalja ossze a tanulsagot, a Megdll 
az idoben, amikor baratja megis a maradas mellet dont. Szomoru jovot 
josol az otthonmaradoknak: az orok reszegsegen a tanarno anyai keblei 
aligha enyhithetnek, a polgari lakasok fiirdoszobaja a magas plafon alatt 
iiressegtol kong. A film epilogusa szerint a joslat beteljesiil, a szerelem el- 
miilik, esak a hugyszagu berhazak mutermeskove orok. Nehezen mulnak a 
sorok. Orkeny es Makk Karoly Macskajatekaban a szetszakltott testverpar, 
a Szkalla-lanyok athatolhatatlan hatar ket oldalan elnek. A budapesti tor- 
tenet er szomorubb veget, bar a bajor szal sem vidam. 

Abezartsag, az emigralas lehetetlensege a Csinibabatol a Vilagszam!- ig, 
az utobbi evek nepszeru filmjeinek is temaja. A varos lathatatlan magnes- 
kent szippantja magahoz a pestieket, szaladni kell, menekulni nem lehet: 
„itt elned, halno-o-d kell”. Maar Gyula az Elso ketszaz evemben, melyet a 
valosag, Kiralyhegyi Pal elete ihletett, szinten a magnes-ejfektust (Him - 
nusz-hatast) illusztralja: Amerikabol, Angliabol tert 6 haza Pestre, „meg 
epp idoben, hogy le ne kesse az Auschwitzi csatlakozast”. Csodaval ha- 
taros modon mindezt megfrhatta a Haboru utan. 267 A lelektan metafora- 
keszletevel elve: a Budapesti tavasz rendezojenek, Mariassy Felixnek az 
osztalyban vegzett Szabo Istvan filmjeiben fel-feltunik a rakpart, s ekkor 
a varos „nem mint termeszetes eletter vagy mint atmoszferikus hatter je- 
lenik meg, hanem mint a tudattalan, a szorongasok, az arnyekszemelyiseg 
tiikre.” 268 A randevuk s az iildbztetesek szinhelye egyszerre , a magyar ertel- 
misegiek eletenek, halalanak helye Mariassy, Szabo, Elek Judit Duna-part- 
ja. 269 A budapesti zsidosag sok filmben felbukkant az mult evtizedekben, 
de ritkan „fotema”; a magyarazatul kmalkozo pszichologiai metaforak es 
analogiak - elfojtas, buntudat stb. - mellett, helyett ennek magaban a ho- 
lokausztban, az azt megelozo un. orsegvaltasban, es az elmult rendszer 
kulturpolitikajaban is kereshetjuk az okat. 270 A tiilelok: a Garas-jatszotta 

267 AII. Vilaghaborut indokolt nagybetuvel, sorszam nelkiil irni: az 1914-18-hoz ke- 
pest sokakkal-sokkal tobbszor szerepel, s ez is, gyakorta tulmutat onmagan: a 
szenvedes, arombolas, afajdalom s a tuleles allegoriaja. 

268 Fazekas Eszter: „Ez egy huzatos es kalandos hely. Budapest lfraja az otvenes-hatva- 
nas-hetvenes evek magyar filmjeiben” Budapesti Negyed (31) 2001/1,46-68. o. 

J, ' 1V A kozdnsegfilm persze megprobalta visszahoditani a rakparti lepcsoket a Tortene- 
lemtol (pi.; Hazassagbol elegseges , Wiedermann Kdroly, 1961). 

270 Vo.: Suranyi Vera (szerk.), Minarik , Sonnenschein es a tobbiek. Zsidd sorsok magyar 
filmen , Magyar Zsido Kulturalis Egyesulet - Szombat, Budapest, 2001. Kiilonosen: 
Sandor Tibor: „Orsegvaltas elott, orsegvaltas utan. Zsidosag a magyar filmiparban 
es a magyar jatekfilmben (1930-1945)”, Varga Balazs: Hianyjel. Zsido sorsok ma¬ 
gyar filmen 1945 utan, Halasz Tamas: „Az illusztraciotol a nagytotalig. Szabo 1st- 
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orok zsido, regi fotok, egy-egy szo, peldaul: „mesfige” 271 . Es maguk a (norad) 
emlekezethelyek. 

1956 is tragikus , de kozosseg- es emlekteremto esemenykent vonult be a 
filmtortenetbe: a macskakoveken megallithatatlanul vegiggordiilo szovjet 
tankokra egy emberkent gyiilolettel tekintenek a pestiek. Olyannyira, hogy 
ezek jobbara „tavolitva”, altalaban korabeli archiv-felveteleken jelennek 
meg (a Temetetlen halottban pedig nagytotalban, triikkel klonoztak a Ho- 
sok teren nytizsgo tankokat). A Szerelmesfilmben s a Vilagszdm!-ban is lat- 
hato egyjelenet: artatlan egyszeru emberekkenyerert allnaksorba, amikor 
valaki valahonnan loni kezd rajuk. Gyakran nem tudni , ki 16 ' s miert. Visz- 
sza az ovohelyre! Koltai Robert filmjenek hosnoje halalos sebet kap, mint 
ahogy a Masik ember foszereploje is; a kepmezon kiviilrol, a kodbol erkezik 
a gyilkos golyo. Nem elegseges az a magyarazat, hogy a forgatokonyvirok 
tollat a cenzorok tartottak, hiszen az ,/56-ban mindenki aldozat” narrati- 
vaja a rendszervaltas utan is megmaradt, pelda ra a Telitalalat is. 

De az is fontos, hogy - mint azt Gardos Peter es a Szamarkohoges pel- 
daja mutatja - a legdramaibb pillanatokat is ironiaval fuszerezve mutatjak 
be: az anyos kenyerrel a hona alatt ter haza, leteszi az asztalra. A lanya 
felsikolt: „majdnem lelottek”, Torocsik anyuka kajan, szenvtelen valasza: 
„rajtam nem fog a golyo” De ironikus Szabo is, amikor azApa hose eletet 
kockaztatva elszalad egy zaszloert, s mire az egyetemre visszaer, ott mar 
sok szaz nemzeti lobogot gyujtottek ossze. Nincsenek hosok. 

A forradalom utan folytatodik az urbanizacio; feljonni Pestre, uj ele¬ 
tet kezdeni: a magyar film az 50-es, 60-as evek nagy tarsadalmi-foldrajzi 
mobilitasi folyamatait hiven tiikrozte (Makk Karoly: Megszallottak , Jan- 
cso Miklos: Oldas es kotes ; Gaal Istvan: Zoldar, majd Kosa Ferenc; kesobb: 
Maar Gyula - Moldova es a Malom apokolban , Gazdag Gyula - Balzac es 
az Elveszett illuziok :). De a felkoltozes, a felemelkedes kiserlete gyakran jar 
kudarccal. 

A sok megprobaltatas dacara ifjukoranak Budapestje kinek-kinek edes 
emlek. Nemcsak Szabonak az uttoroszerelem, de Timarnak is az angolok 
feletti gyozelem: az otvenes evek. Nemcsak Andr as FerencnekaMetro klub, 
de Gothar Peternek is a gimnaziumi bulik: a hatvanas evek. A nosztalgia 
targya szinte barmi lehet (Szolzsenyicintol, Kertesztol tudjuk). Xosztalgi- 
aval gondol vissza Godros az uldoztetesek idejere (amit nekik sikeriilt tul- 

van filmjeinek zsido motivumai 5 ’ es Gervai Andras: „Tabuk, tilalomfak, oneenzura 
es asszimilaeio (avagy miert nincsenek teljes zsido sorsok magyar filmen) - kere- 
kasztal-beszelgetes”. 

271 Gardos Peter filmjenek, a Skorpio megeszi... cfmunek akellekei. 


elni), es Bacso Peter is a haboru alatti Budapest, Karady es Siiti Budapest- 
jenekkocsmaira, es finom szalonjaira, dohanyfust-tompitotta csillogasara. 
Szabo Istvant a perzsa varazsszonyeg idonkent meg tavolabbi multba re- 
piti: a Monarchia koraba. Amikor a legidosebb Sonnenschein feljon Pest¬ 
re, ez egy dinamikusan fejlodo europai nagyvaros (a Lumiere-fivereknek a 
Napfeny ize ben idezett korabeli filmfelvetelei is ezt mutatjak, fiaker fiaker 
hatan). Van mil visszasirni. 

Kopott, malladozo, sotetszurke varos 

S hogy van mit visszasirni, azt a varos jelenlegi allapota is jelzi. A berhaza- 
kat a lassu enyeszet koltoi szepsegu, hamlo vakolatu metaforakka formal: 
Pest fokozatosan leepul. A sarga keramitkockak megrepedeznek. A gango- 
kat ala kell ducolni, nem tudnak mar az idovel dacolni. A leepiiles vegso 
stadiumat kozvetlenul a rendszervaltas utan eri el a Duna kiralynoje: lakoi 
vegetalnak, falai duledeznek (Szomjas, Grunwalsky). 

A sziirke pesti alapszm, azon beliil is a sotetebb tonusok. 272 A Budapesti 
iskola rendezoi, Rouch magyar kovetoi a magyar fovaros poklanak bugy- 
raiba is alaereszkedtek. Dokumentumertekuek Darday Istvan, Erdoss Pal 
filmjei, a korai Meszaros Marta-filmek, de a pesti Negyszaz csapas , A kis 
Valentino is 273 . Varosszeli kollegiumokban jarunk, uzemi klubokban es 
rockkoncerteken. Mindenutt dohanyfust. A belvarosi utcak hetkoznapi 
forgataga, az elenk autokozlekedes modern varos kepet mutatjak. Idonkent 
mindez csak zajkulissza. Tekintelyt sugarzo, vastag falu iskolak, es nepte- 
len templomok is vannak a varoskozpontban. Ezekbe az iskolakba jartak 
rendezoink , a kozepgeneracio szme-java. 

Ket 1985-os film, Ido van (Gothar Peter es a Falfuro (Szomjas Gyorgy), a 
sotet viziot groteszk es szfnes poenokkal fuszerezte: Szomjas lakdtelepen 
egy rozsaszm Trabant parkol a haz bejaratanal, Andorai Peter lila mele- 

272 Bikaesy Gergely irja peldaul A kis ValentinoxoV. „Hosei buta alvilagban elnek, de 
az a vilag nagyon is valosagos, a szurkeseg olyan melyen atfesti, hogy kozelft az 
abszurdhoz", http://www.filmtortenet.hu/object.55AFA90C-5226-458F-8018- 
F6B3191B9FB9.ivy 

273 Darday Istvan: Filmregeny, ; Tarr Bela: Csaladi tuzfeszek , Meszaros Marta: Okketten , 
Kilenc honapi Erdoss: Adj kiraly kcitonat stb. 

A kis Valentino Budapest-keperoi - melynek egyik efmvaltozata Budapesti Balla- 
da volt - reszletesen Id.: Gelencser Gabor: „Harmasut. A varos mint stilizalt ter 
Body Gabor, Jeles Andras es Gothar Peter egy-egy filmeben”, BudapestiNegyed (31) 
2001/1 („A varos es a mozi” tematikus szam), 69-79.0. 
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gitoben lep fel, majd egy piros-feher Volga is feltunik. Joghurt zuhan ala a 
sokadik emeletrol es szetloecsan a betonon. Sotet folyosok, szetzilalodott 
hazassagok. A fohos remalma - lezuhanni a haz tetejerol - Szabo Istvan 
Edes Emma draga Bobe efmu filmjeben valik valosagga, ahol az egyik lany 
fgy vet veget az eletenek. 

Grunwalsky es Szomjas (Kicsi de eros , Konnyu testi series stb.) Buda- 
pestje a Kovacs Andras Balint tanulmanyaban 1987-94-re datalt „fekete 
szeria” elohirnokei, s egyuttal megteremtoi. 274 A varosban remenyveszett- 
seg es eroszak lakik. Szeretettelen, fedel nelkiili (vagy komfortos lakas 
nelkiili), masnapos , felhomalyban elo, kezikameraval felvett luzerek, akik 
az udvaron reszegen verekednek, eletiik: kocsmakbol a sotet lakasokba es 
vissza. 275 Bortonbol ki, bortonbe vissza. (A macso magyar filmesek sze- 
rint egyebkent - e Nagy tarsadalmi-gazdasagi valsagban - minden pesti 
no elkurvulhat, vo.: Konnyu ver , Falfuro , Edes Emma..). Egyre pestibbek 
ezek a mozgokepek, de horizontjuk a kiilso keriiletek iranyaban nem zart: 
„Szomjas Gyorgy nyolcvanas evekben kesziilt filmjei hatarozott mozdulat- 
tal metszettek ki egy teriiletet maguknak Budapest terkepebol. Mar 1979- 
ben a Kopaszkutya diadalmasan bevonult Kobanyara, a magyar filmek al- 
tal addig nem nagyon mutogatott munkaskeruletbe, es becserkeszett egy 
olyan szubkulturat, a kiilvarosi fiatalok vilagat, amely szinten alig tunt fel 
korabban a magyar vasznakon [...], majd a rakovetkezo filmekkel {Falfuro, 
Konnyu ver) a munkasnegyedekbol atvonultunk a VIII. keruletbe ” 276 

A 90-es evekben megmarad az alkohol, de melle fokozatosan felzarko- 
zik a kabltoszer , 277 A fiigges a varos konturjait elhomalyositja. A Felho a 
Gangeszfelett peldaul egy udvari, alagsori sotet lakasban jatszodik nagy- 
reszt; az orok magyar (pesti) kisember, Kovacs Lajos, lakik a szomszed- 
ban. A rev party- kat is ejszaka tartjak, a Dealer heroinfiiggo evangelistaja 
nemet, Budapestje nem felismerheto. Ezek mar egy kepzelt europai nagy- 
varos kepei. Ennek az imaginarius varosnak, ami kicsit Budapest* kicsit 
Bees, Parizs stb., Enyedi Ildiko, Az enXX. szazadom mutatta meg a szepse- 

274 Kovacs Andras Balint: „A film szerint a vilag” Budapest, Palatinus, 2002., 252- 
254.0. 

275 Jellemzo. bogy meg az olyan konnyeden groteszk. abszurd vigjateknak is. mint az 
Or dog vigve (Pajer Robert, 1992). melyben Psota Iren alias a Scitan Budapestre lato- 
gat, hangulatfesto jelentkent szerepel egy sotet koesmai tablo, autentikus , tompa 
vigyoru, beesett, szeles arcu alkoholistak helyezik el a filmet idoben es terben: Bu¬ 
dapest ma. 

276 Varga Balazs: „Varosnezes”, id. mu. 

277 Dettre Gabor Felho a Gangeszfelett 2002, Der Andras A kanyaron tul , 2002; Fliegauf 
BenedekDea/er2003 stb. 
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get, a rendszervaltaskor. Harom evvel kesobb az Enyedi felnottmesejenel 
nyersebb Gyerekgyilkossagok, Szabo Ildiko filmje, masfelekeppen vezet at 
a „valosagos” Budapestrol a posztszocializmus fabularis vilagaba, ahol a 
lakotelep konturjai s a Duna meg talan felismerheto, de a varos mar nem 
azt jelenti, ami, hanem azt: Nagy varos, a civilizacio peremen , 278 A Meteo 
(Monory Mesz Andras, 1989) elhagyatott uzemesarnoka az szinten az el- 
idegenedett nagyvaros univerzalis kepet tiikrozi. 279 Budapest a moderni- 
tas drvaja. 

Az utobbi evek dogma-fllmjei, Fliegauf Benedek, Mundruczo Kornel, a 
Rengeteg, a Szep napok idonkent „rangatos”, zilalt kezi konnyukameras fel- 
vetelekkel, sok premierplannal. A ter-id6 koordinatakat is osszezavarjak: 
Budapest kegyetlen Nagyvaros, valahol (Kozep-)Europaban. Mundruczo 
filmjeben nemi eroszakba torkollo szadista szexualis aktus zajlik ott le, 
egy elhagyatott parkoloban, tatongo terben, amely Orson Welles Per-adap- 
taciojanak zarojelenetet, a szuk kozep-europai nagyvaros hirtelen vegte- 
lenre tagult iiresseget idezi. Abszolutta no az abszurd eroszak, osive tagul. 
Mispal Attila filmjeben is: A feny dsvenyeinaV Budapestje ketarcu varos: 
modern metropolisz, de a felszfn alatt eg az underclass parazs; esak ideig- 
oraig hallgat a mely, mfg vegiil langra lobbantja a fecsego felszfnt. 

Am a magyar film korabban is keriilte a konnyen azonosfthato hatte- 
ret. A szazadfordulos romantikus-eklektikus-neo Pest, illetve (ritkabban) a 
lako- es gyartelepek, berkaszarnyak vilaga, mint jellemzo, koherens mi- 
lid, jelenti Budapestet a filmvasznon 280 . Az oncelu dunai panorama, a ke- 
peslap-szeru varosabrazolas a magyarfilmtol idegen, a magyar filmesek az 
„anziksz hianyanak mesterei” 281 . De milidt teremt es miliot keres a film: a 
belvaros deli fele (Lipotvaros), Terezvaros es Ferencvaros az orok Pest (vo.: 
Szabo filmjei, a Fabri Zoltan-fele Pal utcai fiuk), a kettd kozott, a Jozsef- 
varos hasonlo, de „etno-hangulattal” fuszerezve. Ismeros, de rosszkedvii 
varosreszek. Egyszeru emberek es (lecsuszo-felben levd) kispolgarok, fe- 
loriilt ertelmisegiek egyarant laknak erre. Hamlik a vakolat, poros-sziirke, 
ahol meg megmaradt, muko, kecses fiiggdfolyoso, kovacsoltvas korlattal, 

\ o.: Gyorft'y Miklos: A tizedik evtized: A magyar jdtekfilm a kilenevenes evekben es 
mas tanalmdnyok , Palatinus - Xemzeti Filtnarchivum, 2001, p. 279. 

2,9 A Kopjasok (Palasthy Gyorgy, 1975), a Befejezetlen rnoridat (Fabri Zoltan, 1974) Hor- 
thy korszakanak gyarai meg eg^szen mds kepet mutatnak: igazi munkdsok nyu- 
zsognek az udvaron, s az igazgat6k emeleti iroddjukbol figyelik a nytizsgdst. 

280 S ha mai dllapotaban - a vdros vizualisan mdgsem eleg koherens, akkor digitalisan 
kicsit „besegltenek”, mint Koltai Lajos a pesti kiilsoknel a Sorstalansdgh&n. 

281 Hirsch Tibor: id. mu. 
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aladueolva. Valaha Becset majmolta ez a varos. Szabo Istvan filmjei kano- 
nizaltak ezt a varost 282 . 

Az uj magyar kozonsegfilm is a Jozsefvarosban probalkozik: A Kozel a 
szelemhez sztorija a pesti kinai miliot ismero tarsadalomtudos szamara 
valoszerutlen, „mitikus, szimbolikus”: rendor fohose a VIII. keriilet kepze- 
letbeli kmai negyedeben szolgal, es itt szeret bele egy kinai prostitualtba 283 . 
A magat autentikus jozsefvarosinak vallo Olah J. Gabor abrazolta romak 
kepe sem feltetleniil arnyaltabb: „R6med ezuttal szegeny muzsikuscsalad 
fia [...] Julia, azaz Ji-Lang a kinai maffiaval rokonsagban alio kereskedocsa- 
ladlanya.. ” 284 , de helyettiika Galvolgyi-alakftottakarikaturisztikus maffi- 
dzo roma-nagybacsi all a reflektorfenyben. „A nyolcker a mulatoival, a kur- 
vaival, a maffldzoival, a legkulonbozobb orszagokbol erkezett lakosaival 
betolthetne azt a szerepet a magyar filmben, mint a franciaban a Pigalle, 
az Amerikaiban a Chinatown” 285 , de az erre iranyulo kiserletek eddig ke- 
ves sikerrel jartak. Kivetelkent Gauder Aron rajzfilmje, a Nyocker eroslti a 
szabalyt. A mese es a szociofilm otvozese jatekfilmben azert nem valosul- 
hat meg, mert a Jozsefvaros csak kepzeletben olyan , amilyennek lat(tat)ni 
szeretnek, epiteszetileg a valdsagban nem kuioniil el a kornyezo ( nota bene 
nemet gyokeru) polgarsag lakta varosreszek stilusatol: „tipikus” Pest - Je- 
les lgy is abrazolta 286 . Tehat a kortars magyar film talan felreerti, hiszen 
„egzotikus” romak es azsiaiak, utealanyok es banditak mellett (helyett) in- 
kabb esak „oslakos” nyugdijasok es hetkoznapi szegenyek lakjak. 

A Ragalyi Csudafilm]eben abrazolt Budapest nagyreszt megfelel a 
rendszervaltas utani magyar film Grunwalsky es Szomjas, az „uj” Jancso 
Miklos, vagy eppen Boszormenyi Zsuzsa nevevel femjelzett vonulatanak, 
a lecsuszott, rendszervaltas-vesztes reszegek es iigyeskedok, a „redukcio 
es rombolas” 287 , a bunozok es aldozatok vilaganak. 288 Ez a muveszfilm es 

282 Ld.: Varga Balazs, Fazekas Eszter, id. mu. 

283 NylriPal:„Parhuzamosglobalizacio.KfnaiakMagyarorszagon 5 .In:KovacsJanosMa- 
tyas (szerk.): A zarva vartnyugat. 2000 Konyvek- SikKiado, Budapest, 2002,146. o. 

284 Stohr Lorant: Jozsefvaros - Chinatown”, Eletes irodalom, 2004. aprilis 9. 

285 Stohr Lorant: no. 

2Sfl A Jeles Andras rendezte Kis Valentinoban „igy ad otthont a VIII. keriileti berhaz 
sokat megert lakasszinpada olyan tortenelmi sziirrealianak. ahol a nemet a keen- 
tussal beszelo monarchias mult vesz osszc a hatalom bikkfanyelvet beszelo rendor- 
jelennel - s kozben a szfnen langolo pongyolaban vonul at az orokkevalosag Amali- 
aja ”, Gelencser, „Harmasut”, id. mu. 

287 Gyorlfy Miklos: id. mu, 302. 

288 Csala Karoly: „Helyzetkep a magyar filmrol” http://www.filmkultura.iif.hu:8080/ 
1999/articles/essays/csala.hu.html 
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kozonsegfilm kozos toposza (vo.: az EgyhetPesten es Budan brutalis maffla- 
akciojaval). Nyomor, kildtastalansag, bunozes (a hajlektalan-banda fegyve- 
res bolti rablasra kesziil, de Kern elkesik, mikor odaer, eppen a rendorok 
vezetik el a tarsait). Ennek a szorny-Budapestnek az ellenpontjakent jele- 
nik meg a kretai paradicsom. A gorog szigeten, tabortuz koriil iilve meselik 
az entellektuel-hajlektalanok, hogy a sors mifele valogatott esapasai ko- 
vetkezteben veszitettek el a fedelet a fejiik folul. Minden tortenet valosagos 
vadirat a rendszervaltas utani Magyarorszag s Budapest iigyeben. 

A tuzfalak hatalmasak, az iir idonkent tatong. A filmes jel referencialis 
funkcibja, maga a varosabrazolds, jatekfilm eseten eleve nem tartozik afo 
funkeiok koze, altalaban homogen filmes miliot, illetve kulisszat keres a 
rendezo. Ugyanakkor avalosaghuseget, a tortenetileg hiteles varosabrazo- 
ldst gyakran szamon kerik rajta a nyilvanossagban, mint tettek azt egyes 
nezok Szabo vazlatos tortenelmi freskoja, aNapfeny Ize lattan 289 . Az alko- 
t6k idonkent megis engedmenyt tesznek a referencialis elvarasnak, s ilyen- 
kor megisesak elokeriilnek az anzikszok: halaszbastya, dunai panorama, 
parlament; jobbara a filmek prologusaban, vagy meg inkabb: epilogusa- 
ban. 290 A rendezo altalaban a mil vegen vezeti vissza a befogadot a valo- 
sagba, ekkor erezheti ugy a nezo, Jozsef Attilaval: „fme hat megleltem...” 
hazam fbvarosat. 

Vannak olyan epiiletek, utcak, helyek, rendszeresen visszatero forgatasi 
helyszfnek, melyeket csak a bennfentes pestiek ismernek (fel), s vagy kelle- 
mesek (Gozsdu udvar, Mikszath ter, Iparmuveszeti Muzeum), vagy meg- 
hokkentoek (Papnovelde utca, Janos korhaz), vagy felelmetesek (Peterfy 
Sandor utcai korhaz, egyes lakotelepek). Altalaban meg a Vaci utca is mint 
„tipikus nagyvarosi bevasarlo utca” 291 , s nem mint „a Vaci utca” tunik fel. 
S mikor hosiink hazafele igyekszik - a haz falan foszlo vakolat -, a sotet 
kapualjhoz erkezve lelassitja lepteit. Vagas. 

Van persze, hogy a mult rekvizitumait, emlekezethelyeit nem csak a 
lassu enyeszet de a tbkeletes megsemmisules is fenyegeti: a bombazasok, 
s a bontas. Utobbi, egyfajta varosi apokalipszis, liderces almok sziiloje, a 
Tuzolto utcaban es a Rozsa Ferenc utcaban egyarant. 292 


289 Ld. reszletesen: Eross Gdbor: „A magyar film emancipacioja”, 2000 - kulturafinan- 
szfrozdsi kiilonszdm, 2004, 25-40. o. 

290 Hirsch Tibor, id. rmi. 

291 Napfeny Ize, EgyhetPesten 6s Budan stb. 

292 Kezdi-Kovacs Zsolt: Kedves szomszed, 1979. 
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Polgari lakasok perzsaszonyeggel, dohanyfust 

A kisse kopott perzsaszonyeg egyszerre hoz letre meleg s egyuttal odon at- 
moszferat, megteremti a haboru elotti polgari let s a szocializmus ertelmi- 
segi milioje kozotti kontinuitast. Mint ahogy a tancorak is. 293 (Ez a kellek 
a rendszervaltas utan eltunik). Gotharnal a perzsaszonyeg ellenpontja a 
hideg kiilvilag: a Megall az ido tancoraja, dohanyfust nelkiili kodje a tanc- 
teremben es a plafonon pislakolo neonok mar elszakadnak a Cha-cha-cha 
kisrealista abrazolasmodjatol. Az ’56 utani masnapossag meg mindig tart. 
A boldog bekeidok iranti nosztalgia is pislakol, az oreg zongoristano alak- 
ja, hasonloan a Tana logopedusahoz, vagy a Szerelem mamajahoz e varos 
haboru elotti lakoinak emleket erzi, arcvonasaival, elokelo megjelenesevel, 
de akcentusaval is. 

Fabrinal, az Otodikpecset fiistos alagsori kocsmaja bekes, baratsagos, 
bensoseges kozeg - elzarva a kiilvilagtol, a kint dulo veres haborutol (a me- 
nekiilok elol a szo szoros ertelmeben elzarkoznak). Fellelegeznek, amikor 
a radio bemondja, hogy a bombazok Miskolc fele tartanak, s iszogatnak 
tovabb. De aztan rajuk tor a Tortenelem, a nyilasok: elhurcoljak, megkf- 
nozzak oket. Egy kivetelevel nem elik till. A film zarojeleneteben az egesz 
varos romhalmazza valik; egyetlen felnott tulelo van, s az elbujtatott ar- 
tatlan gyerekek. 294 Ezt a varost egyebkent minden filmben ujra es ujra le- 
romboljak, a Budapesti tavasztol 295 kezdve az Eldoradoig ; es mindig romos 
expresszionizmusa teszi szeppe. 

ABUEK!-ban (SzorenyRezso, 1978) is megjeleno fiistos barok, kocsmak, 
tort fenyu lakasbelsok Budapestjenek miliojet Gothar Peter neve femjelzi: 
„01yan a varos mint egy akvarium, amelyben szep lassan mindenki meg- 

293 vo.: Megall az ido (Kovacsi Janos, 1981). 

294 Eross Gabor: „»Le cinquieme sceau« : La morale de l’Histoire”, Degres : Revue de 
synthese a orientation semiologique (Bruxelles), Numero 109-110, printemps-ete 

2002, pp. g 1-27. 

29d A kulisszak - a filmbeli Budapest - felepftese osszetett tarsas folyamat, melynek 
kiilonosen fontos szereploi a dfszlet-, illetve latvanytervezok. Mivel ennekreszletes 
elemzesere itt nincsen mod. ezt most egyetlen rovid idezettel kfvanjuk illusztralni, 
erzekeltetni: „Mivel en nem eltem at az ostromot Budapesten, elmondattam rna- 
gamnak sok szemelyes tortenetet. Az volt a celom, hogy ezekkel a helyszmekkel 
a legelevenebb emlekek sorozatat ebressziik fol a nezoben, s attanulmanyoztam 
Zador Istvan azonos temaju albumat, a Kiscelli Muzeum anyagat es egyeb kepeket 
a koriilzart, romos Budapestrol, az Egyetem terrol.” In: „Feloltoztetni a teret, mint 
az embert... - Beszelgetes Romvari Jozsef diszlettervezovel” (keszftette Fazekas 
Eszter), http://www.filmkultura.hu/2004/articles/proflles/romvari.hu.html 


fullad, de a viz ekozben csendes, langyos, simogato” 296 , Irja Gelencser Ga¬ 
bor a 79-es Ajandek ez a nap-xo\. A rideg kiilvilag egyre kevesbe ellenpont: a 
film zarojelenetenek neonfenyu aluljaroja egyesiti a lakasok nyomasztoan 
szuk zart teret a kozterek idegenszeriisegevel. 92-ben egy ilyen aluljaroban 
vegzi Emma is, az orosztanarno; 6 legalabb nem lett ongyilkos: „megjelent 
a mai nap”... Tarr Bela, OsziAlmanachjeiUgy „ont monoton but konokon es 
fajon”, egy teljesen stilizalt, hervado, avarba siippedo lakasbelsoben, hogy 
kozben vegig Pesten maradunk. 

A modernista belsoket is megtolti a dohanyfust 291 : elkeseredett entellek- 
tiielek emesztik magukat, s elbeszelnek egymas mellett, minden szavuk 
falra hanyt borso, s mintha aEafaA;nakbeszelnenek. Erdekes, hogy meny- 
nyire nem vonzodtak rendezoink e modern szfnhelyekhez (a Budapesti is- 
kola kivetel), inkabb otthon ereztek magukat a pesti berhazak vilagaban. 
Nehany ev leforgasa alatt het film is kesziilt a lakastemarol, az elerhetetlen 
alomrol, a lakasszerzes kalvariajarol. 298 A hosok szenvednek, fulladoznak 
a zsufolt alberletben, menekiilnenek onnan, keriil, amibe keriil {Ajandek ez 
a nap), valogatott triikkoket bevetve (Kezdi-Kovacs Zsolt Kedves szomszed , 
1979), esetleg illegalis lakasfoglalokent {Csaladi tuzfeszek , Tarr Bela, 1977). 

Az entellektiiel milio, a Budapest-Atlantisz vilaga, a magyar-zsido Buda¬ 
pest 299 , amit legutobb Koltai Lajos, sok-sok sok pesti film operatore skiccelt 
fel a Sorstalansagb&n, tipikus polgari lakas: stflbutorok, koltais (mezbarna) 
tompa feny, porcelan-etkeszlet, es az elmaradhatatlan perzsaszonyeg. A szin- 
ten irodalmi alapanyagbol gyurt Film (Suranyi Andras, 2000), a szemelyes el- 
menyekbol, emlekekbol epitkezo Apam nehany boldog eve (Simo, 1977), vagy 

296 Gelencser Gabor: „Harmasut. A varos mint stilizalt ter Body Gabor, Jeles Andras es 
Gothar Peter egy-egy filmeben”, Budapesti Negyed (31) 2001/1, „A varos es a mozi” 
tematikus szam. 

297 A dohanyzas a magyar moziban nem beszelgetesek kelleke, hanem jobbara ideges- 
seget, elkeseredettseget, kommunikacios zavart fejez ki. 

298 A pesti lakas-mizeria filmi megjelemteserol reszletesen fr Fazekas Eszter es Gelen¬ 
cser Gabor, a mar idezett Budapesti negyed tematikus szamban. 

299 A filmvasznon lathato tortenelmi Budapest is lehet kepzeletbeli varos: egybefono- 
dik, eggye valik Groo Diana filmjeben Budapest es Krakko (CsodaKrakkobari). Aket 
varos egvazon idealizalt kozep-europai mult - Jiddischland - resze, szetvalasztha- 
tatlanul: „Het eve Chagall-festmenyeket festettunk a Hollo es a Kazinczy utcai par- 
kolo tuzfalara a Kazinczy utca cimu kisfilmemhez... Kardos Sanyi operator beszelt 
ra, hogy a Csoda Krakkoban egyik jelenetet a fal elott vegyiik.... S a kesz filmben is 
benne van, raadasul ugy, mintha nem pesti, hanem krakkoi helyszm lenne, mert 
egy krakkoi jelenetnek a folytatasa.” In „...mert ok en vagyok mar...” - Beszelge¬ 
tes Groo Diana filmrendezovel (keszftette Sulyok Mate), http://www.filmkultura. 
hu/2004/articles/profiles/groo.hu.html 
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a Skorpio megeszi az ikreket reggelire (Gardos Peter, 1992), ugyanezekben a la- 
kasokban jatszodik (neha szo szoros ertelmeben: van a rendezoknek nehany 
studion kivuli torzshelye az V. keriileti berpalotakban). Ehhez a hely- es kor- 
rajzhoz hozzatartoznak a sargulo fotok s a nyugatos (urbanus) kulturjavak is, 

Tundermese, imago mundi 

A tiindermeses Budapest az utobbi 10-15 evben valt igazan gyakoriva a 
filmvasznon. Van, hogy a megszokott, sziirke, omladozo, bunds hetkozna- 
pokbol kiemelkedve a tortenet egy pontjan a szo szoros ertelmeben leve- 
gobe emelkediink, mint az I love Budapest (Incze Agnes) iildozott hosei. 
Mesevilag az egben, mesebarlang a fold alatt (Kontroll). Talan sem a nyu- 
gati koprodukcios partnerek, sem a plazak nepe nem kivancsi a kisrealis- 
ta nyomorra s a tortenelmi sorstragediakra. A fiatal filmesek tudatosan 
szakitottak ezzel a hagyomannyal. A szakitas „foideol6gusa” Janisch Attila 
volt, de a Madzag Filmegylet tagjainak tobbsege is - minden Simo-huse- 
giik dacara - eszerint gondolkodnak, filmeznek. 

Az elozmenyek a Valahol Europdban komoran expresszionista, titokza- 
tosan mesebeli Budapest-abrazolasara, de foleg Szabo programado varos- 
filmjere, a Budapesti mesekie nyulnak vissza. A haboru utan a tulelok egy 
halottnak latszo tipikus pesti villamost visszaemelnek a sinre es, egyiitt, 
feltamasztjak a varost. Szinten mese, a regi Pestrdl, a Regi idokfocija vagy 
az Egyediil nem megy; itt a borleszk, ott a tema - ket bolioc elete - teszi a 
varost „mesebelive”. Sandor Pal a valosagtdl kicsit elrugaszkodik, de az is- 
merds szepia hangulatot, barokat, utcakat, mozikat megorzi, megmutatja. 

Kesdbb Body teoretizalta ezt az ujfajta varoskepet, „szuperflkcionaliz- 
mus” cimen, s ennek az elmeletnek a jegyeben fogant a Kutya eji dala misz- 
tikus-titokzatos Budapestje is. 300 Beremenyi Geza Eldoradofe szinten me¬ 
sebeli, am ismerds taj, ahogy egy gyerek latja, also kameraallasbol. A Teleki 
teri piac csepp a tengerben, Budapest szive. A „piac kiralyanak” szemelyes 
emlekek-ihlette flguraja, a fiatal nagypapa, zoldseges. Beremenyi ezzel a 
Budapest-Atlantisz Simonal es Godrosnel is rendszeresen felbukkano ma- 
sik kiemelkedo alakjanak az egvszeri kisiparosnak, kiskereskedonek allit 
emleket. Beremenyinel a nagypapa egy mesebeli orias, es csodat is tesz: 
feltamasztja a kisunokat. 


300 Gelencser: ^Harmasut" id. mu. 
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Ehhez kepest a ’90-es evek tiinderei, varazsloi szerenyek, kedvezmenye- 
zetteik a szegenyek. Ineze Agnes az I love Budapestben egymasba olvaszt 
ket nagy narrativat - „az lgy j6ttem”-et es a „Balkan”-t - narrativat: a ket 
hosno videkrol jon fel Pestre, munkasnak (varatlan, dokumentumfilmek- 
ihlette fordulat), egy jobb let remenyeben, de esak szuk alberletek, meg- 
alaztatasok es szanalmas, kisstilu maffiozok varnak rajuk. De a szenvedely 
meses fordulatot hoz: a tohonya rendorsraccal elrugaszkodnak, s az aladu- 
coltvaros folebe szallnakmeseutojukkal, aszerelem szarnyan. 

Kamondi Zoltan filmjei sem nelkiilozik a csodat: Az alkimista es a szuz 
jol ismert neoreneszansz, neoklasszicista varosa, az omladozo, sulyos va¬ 
kolat alatt nyog: de akemiatanar el az egig ero belmagassagupolgarilaka- 
sok adta lehetoseggel: hazi laboratoriumanak orias kemesoveiben aranyat 
csinal... A Kisertesek villajakivetel mely erositi a szabalyt: kortars igazi eu- 
ropai mercevel merve is szep epiilet. Varazsloja videkrol erkezett, egy fele- 
segiil vett (vasarolt!) ciganylany kepeben: a bubajos kislany boszorkannya 
valtozva vegiil elatkozza, megoli a fohos baratnojet. Ironikus megoldas- 
kent a film vegen egyszer esak, mintegy varazsiitesre eltunik ahaz: mindez 
tehat esak mese. A nyugaton - Emir Kusturica es Tony Gattlif filmjeibol - 
ismert nomadizalt, archaizalt, de bajos ciganyok veliink elnek. 

Budapest multikulturalis varazsfalu: oroszokis gyakortajonnek. Enye- 
dinel A csodalatos vadaszb&n peldaul a titokzatos sakkbajnok. Lukats An- 
dornal a Harom nover szovjet katonai kivonulni kesziilnek, mfg a Fekete 
Ibolya Boise v^ajaban helyiikre erkezo vagabondok, poszt-szovjet muzsi- 
kusok ujfajta Budapesten 301 , egy - hoi komor, hoi porgos, neha baratsagos - 
modern kozmopolita nagyvaros „globalis szubkulturajaban”, s az eletben 
lubickolnak, „Nyugattol keletre, kelettol nyugatra” 302 , ahol angol vilaguta- 
zokkal bulizzak vegig az ejszakat, iinneplik a szabadsagot. A kinai piac es 
az underground milio a kulissza - Budapest, atjarohaz. Kinai es vietnami 
arusok, de mesebe 1116, multikulturalis szerelmek is szovodnek - Budapest, 
befogadovaros 303 . 

A 90-es evek anti-vilag nosztalgiajanak mar emlitett filmes hagyoma- 
nyat a Glamour a Budapest-metommia hagyomanyaval otvdzte: a Gozs- 
du udvar fraktahperspektfvaja, a cilclikus tortenet-fuzes, zsidok es nem 
zsidok egyiittelese, baratsaga, hazassaga meses varosfilmme tette a God- 
ros-famllia naplojat. A zsidouldozesek korszaka a megszepito emlekezet, 

301 1991; Fekete Ibolya, 1995. 

302 Varga Balazs: „Varosnezes” id. mu. 

303 Ld.: a fent idezett Salamon Andras, Kozel a szerelemhez, 1999. 
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a csaladi legendarium prizmajan keresztul szemlelve boldog gyerekkorra 
lenyegiil at, amelyben a fokozatosan asszimilalodo esalad 20. szazadi tor- 
tenete egyuttal az orszag, a varos tortenetet is magaban hordozza: kozos 
sors. 

Nehany tehetseges fiatal (Fliegauf: Dealer, Miklauzic: Ebrenjaroh, An¬ 
tal: Kontroll; Torok Ferenc: Szezori) ujraepftik Budapestet. A fovaros naluk 
mar tenyleg egy a metropolisok soraban, enyhe kaeuropai stichhel. Sas 
Tamas roghoz (allvanyhoz) kotott filmjeire is ez a felfogas jellemzo: sem- 
mit nem mutatnak meg a varosbol 304 . Vranik Roland filmje, a Fekete kefe is 
ilyennek lattatja Pestet, 6 fekete-feherben, szinten nehezen azonosithato 
helyszfneken: „Poharnok Gergely fako, faradt varoskepei [...] olomsziir- 
ke, vagy inkabb piszkossziirke mozgokep a Fekete kefe, akarcsak a varos, 
amelyben jatszodik” 305 (afilmetreszbennemis Budapesten forgattak, csak 
az utolso planban tunik fel az uj Duna-part, amely mar nem a regi torte- 
nelmi multtal terhes: a Lagymanyosi hid egyen-modernje mellett feltunik, 
uj gocpontkent a M neo-retro” Nemzeti Szfnhaz). Expresszionista diszlette 
avanzsalnak tehat a lakotelepek, az aluljarok, a sportcsarnok, a foldalatti 
parkolo, az elektromos muvek kozpontja, a metro es a mozgolepcso: nem 
referensiik a varos, hanem csak hatteriik, nem mutatnak, csak kifejeznek. 
Budapest vilagvaros: drog- es pornofovaros. Konzervativabb stilusban, 
de ugyanezt mutatja Makk Karoly: csupa auto, csupa feny az ejszakaban, 
csupa ejszaka nappal helyett {Egy het Pesten es Budan). A tobb evtizedes 
londoni es luganoi szamuzetesbol hazatero Darvas Ivan ugy csodalkozik 
ra taxijabol a liikteto fovarosra - meghokkenten, boldogan issza magaba a 
villodzo (p)esti fenyeket -, mint amikor a Szerelemben a bortonbol kisza- 
badulva haza fele vette az utjat, s villamosra pattant. 

Avillamos-motivumnemvesz el, csak atalakul. Budapest - egy modern 
varos valahol Europaban - az europai filmes mezo kialakulasaval es meg- 
erosodesevel, az europai filmfesztivaloktol remelt dijakkal is osszefiigges- 
be hozhato modon egyre inkabb egy fovaros lesz, amire mi raismeriink, de 
a fesztivalzsuriknek sem idegen. Ez a Budapest-abrazolasi mod, legmar- 
kansabban es legsikeresebben talan Szilagyi Zsofia Cannes-ban 2018-ban 
FIPRESCI-dijat elnyert, Egy nap cimu filmjeben jelent meg. Itt nem csak a 
kepi elemek (a Combino-villamos ablakan at-atvillano szereplok, a bel-bu- 
dai dugoban araszolo autok kekessziirkeje), de a hangkulissza, a varosi za- 

304 A Presszd epilogusa egy tipikus pesti utea kepet azert felvillantja, es a Szerelemtol 
sujtva ablakan egy ici~picit\i\ktni a szomszed berhazakra. 

305 Baron Gyorgy: „Egy teljes nap M , Eletes irodalom , 2005. szeptember 2., 27. o. 
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jok-zorejek-beszelgetesfoszlanyok is a tipikus europai nagyvaros atmosz- 
ferajat teremtik meg. 

A magyar operatorok - Pados Gyula, Nagy Andras es Poharnok Gergely - 
is ugy latjak: az uj magyar film egyre kevesbe akarja megmutatni magat a 
varost , sokkal inkabb egy akarmilyen modern nagyvarost. Meg az olyan 
fllmek is, mint az I love Budapest : „Incze Agi azt szerette volna, hogy a film- 
ben latott helyszmeket ne azonoslthassa be a nezo. Reszint azert, hogy a 
videkrol jott lany erzeseit, vilagat ne a helyszln determinalja. Legyen egy 
neutralis nagyvaros, majdhogynem kepregenyszeruen stilizalt kiilsokkel. 
A terek, egy-egy epixletsor, az aluljaro mint teljesen lecsupaszftott grafikai 
elem szerepeljen. Ne latszodjon Budapest - csak erezd ” 306 Az Arte, az Euri- 
mages, a kiilfoldi koprodukcios partnerekkegyeit leso filmesek Budapestje 
sziiksegszeruen valik egyre nemzetkozibbe, a Kontroll es Dealer, a metro 
es az aluljaro-ejszaka vilaga: nemzetkozi mesekulissza, Cottbus-iaknak, 
fesztivalzsuri-tagoknak es a „szfnvonalas 5 szorakozasra vagyo fiatal fel- 
notteknek. 

Emberevo, szurke-bus, lepusztult, megis modern varos 

- vagy jatekos tunderkert? 

Budapest modern nagyvaros. Nines helye benne a termeszetnek, es az ido- 
jarasnak is alig. Vannakpersze margitszigeti setak, es van Szabo Istvannal 
ho, masoknal hangulatfesto eso, de szinte nincsenek parkok, fak, allatok. 
Budapest a termeszet antinomidja. A legmodernebb, a legvarosabb varos. 
ADuna: vizfeliilet, nem folyo. A Varosliget sem egy Luxemburg-kert, aNep- 
liget sem egy Central park. Talan-talan a Margitsziget. A multikulturalis, 
nemetajku, 19. szazadi Pesttel nemigen tudott mit kezdeni a magyar film- 
muveszet, az ezredfordulo vizualis mozaikjaval meg kevesbe. De nem is 
szegodtek el a fiatal filmesek a varos kronikasainak. 

Budapest kivandorlok, menekiilok es deportaltak induloallomasa volt. 
Elve elmenekiilni nehez. Fovarosunk a rendszervaltas ota europaizalo- 
dott, de ligy-ahogy orzi regi jellegzetessegeit, a „pasztellszeru, eletlen kor- 
vonalakat” (Nagy Andras), s temait: a tortenelem terhet, a rendszervaltas 
nyomorat. A Kicsi, de eros rendszervaltas a is ezt mutatja: szerencsetlen 

306 Poharnok Gergely, In: „Fiatal operatorok Budapestrol. Retro, posztmodern, high- 
tech”, Horeczky Krisztina interjuja Pados Gyulaval, Nagy Andrassal es Poharnok 
Gergellyel, Filmvilag , 2005/3,6. o. 
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koesmatoltelekek hajnali palinkaert masznak at a palankon; a berlini fal 
leomlasat kozben a teve mutatja. Ket feles kozt a Tortenelem . 

A mult, a menekulok lazalma elol... menekiiltek sokan, fokent a feszti- 
valokon sikeres fiatal filmesek kiilonbozo mesevilagokba, a varost (s a vi- 
deket) tiinderkulisszava alakftva. A magyar film idonkent mar 1990 elott is 
groteszk, ironikus, felhanggal mutatta Pestet, idonkent meseszeruve ala- 
kftva a lehangolo varoskepeket, az Ido vantol az Alombrigadig; sot, meg to- 
vabb: a Jupiter holdja (Mundruczo Kornel) Budapestjeig, ahol minden csu- 
pa sziirrealis lebeges, meg a Keleti palyaudvar is egy mesefilm kulisszajava 
lenyegiil at a film vegen. Jeles Andras es Gothar Peter mindig is a tarsadal- 
mi drama es a groteszk humor hatarvideken tanyaztak. Innen mar csak 
egy lepes a pesti mese. Jancso Miklos kesei filmjei is fiirdenek az irrealis, 
gyilkos termalhumorban: ironikus, jatekos odak Budapesthez, s egyuttal 
reflexiok a magyar Budapest-film torteneterol: emitt altortenelmi berha- 
zak, amott elhagyott laktanyak betonjan dalolo Belga ; a darurol Hosok te- 
ret pasztazza, s a Szabadsag-szobor szemehez emelkedik a repulo kamera. 
A kepeslapok - rank kacsintva - szo szerint megelevenednek. Kegyetle- 
niil szep, irgalmatlanul vicces varos. Az utobbi idoben Reisz Gabor filmjei 
(a VAN valami ... es a Rossz versek) mutatjak ilyennek. Es bar sotetebb a 
tonusa, Szilagyi Zsofia Egy nap cfmu filmjeben is vannak emlekezetesen 
humoros jelenetek, amelyek a baljos, sziirke, zakatolo nagyvarosi kepso- 
rokat ellenpontozzak, peldaul amikor az anyuka a haromkereku bieiklin 
szaguldozo kisfia utan lohol, valahol Belbudan. Es az elsofilmes Bodzsar 
Mark) 2012-es mozijaban is Budapest a komedia szfnhelye, meg ha fekete 
es groteszk is az a komedia; sot: a budai lankaknak (a Rozsadombnak) dra- 
maturgiai szerep is jut: a lejton egyszer csak elindul magatol a mentoauto. 

S hogy milyen a „valosagos”Budapest? A varos reprezentaciojanak hite- 
lessege gyakorta eppoly elesen, es egesz hasonlo terminusokban meriil fel, 
mint a tortenelmi multe. Amikor pedig a ketto kombinalodik, akkor annak 
a vitanak, kritikanak egyszerre tetje az ido es a ter - vagyis minden. Ilyen 
vitriolos kritikat olvashatunk egy nepszeru blogon, amelyet most azert 
idezek reszletesebben, mert tokeletesen illusztralja a hitelesseg-strategiak 
versenyenek (es kudarcanak) minden alesetet: muveszi hitelesseg („igaz- 
sag”) hijan marad a mimetizmusig fokozott „torteneti huseg”, a realizmus- 
kenyszer soha nem teljesftheto elvarasrendszere: 

„Ket, milliardos koltsegvetesu jatekfilm is bemutatasra keriilhetett e 
teren az elmult hetekben. Egyikiik a Budapest Noir [Gardos Eva] volt, masi- 
kuk a Viszkis. Sajnos azonban mindket alkotas hianyerzetet hagyott maga 
utan - mar ami a filmek Budapest-abrazolasat illeti. Elobbinel ugyanis a 
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30-as evek utca- es varoskepet, utobbinal pedig a 90-eseket nem sikeriilt 
teljeskoruen megalkotni. [...] A Kondor Vilmos filmnel azon tul, hogy ban- 
toan keves varosi totalt alkalmaztak, azt a keveset is fesiiletlenul hagytak, 
ami vegiil bekeriilhetett a filmbe. Igy tSrtenhetett, hogy a regeny pezsgo 
budapesti eletenek kepesftett valtozataban alig latunk epiilet totalokat es 
utcakepeket - varosi panoramat pedig szinte egyet sem. A tortenet maig 
letezo ikonikus szfntereit pedig erthetetlen okokbol szuk kivagasu dublor- 
helyszfnek valtjak ki. Igy lett a cegeren kfvul minden elemeben Central a 
regenybeli Abbazia Kavehaz es suta modon Lonyay utcai BAV Kozpont az 
Est Rakoczi uti szekhaza - amely raadasul arculataban teljesseggel el is ter 
a megidezni kfvant eredetitol. 

A liikteto nagyvarosi tomegkozlekedesbol sem kapunk fzelftot. Egyet- 
len arva 436-os Schlick villamost futtatnak csupan korbe-korbe a Szabad- 
sag hfdon, mikozben annak idejen a varosban szamos egyeb villamostfpus 
is kozlekedett. Es szemrebbenes nelkiil komponaljak be mindezek moge 
a Szent Gellert ter kodbe burkolozo 2016-os hatteret, amire nem kepesek 
nehany digitalis triikkel visszahelyezni a korabeli Szentimrevaros hazait, 
kupolait es egykor volt epiiletdfszeit sem. Nem beszelve az 1936-ban jat- 
szodo film egyik autos iildozesenel hasznalt berkocsi lokharftojan megje- 
leno,JOBBRA HAJTS!” figyelmeztetesrol, mely azert is szembeotlo anakro- 
nizmus, mert ezen szabalyt Magyarorszagon - fgy Budapesten is - 1941-tol 
vezetik csak be. Ez a felszfnesseg a dedikaltan budapesti film kozel 1 Mrd- 
os koltsegveteset figyelembe veve igen elszomorfto jelenseg. 

Hasonlo hibaba esett bele a Viszkis alkotogardaja is. Mert bar a korhu- 
seg erdekeben attablaztak szinte a teljes Verseny utcat, es CGI-vel iigyesen 
eltiintettek a Marcius 15. teri ortodox templom deli tornyat is, az utcake- 
pek visszaoregftese megsem jott ossze nekik maradektalanul. Igy fordul- 
hatott elo, hogy a korrupt hivatalnokot 5 89-ben kileso Viszkis mogott a 
Foldmuvelesiigyi Miniszterium arkadsoranak falan ott lathatjuk a csak bo 
tfz ewel kesobb (2001-ben) atadott szimbolikus ’56-os golyonyomokat, a 
90-es evekkrisztinavarosi Pauler utcajaban a jardajara festett XXL szaza- 
di kerekparsavot, vagy epp az angyalfoldi Zsarupalotaval szemkozti villa- 
mosmegallo FUTAR oszlopos beton varojat - hogy olyan aprosagokrol ne 
is beszeljunk, mint a 90-es evek vegenek belvarosi terein felbukkano 2010- 
es Budapest Szfve M pollerek latvanya, vagy az Oktogon sarokepiileteinek 
fenycsfkokkal dfszftett jelenkori panoramaja es a tortenet idejen meglevo 
terezvarosi epulet allomany hianya.” 307 

307 https://varosjaro.blog.hu/2017/ll/28/elcsuszo_budapest 
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Hasonlo kritikakkal nemigen kellett szembeneznie Nemes Jeles Laszlo- 
nak a Napszallta dmu filmje kapcsan (noha a filmet erte kritika boven), 
megpedig epp azert, mert a mu esztetikai-etikai szmvonala es koherenei- 
aja, a mozgosltott tortenesz szakertok, pontosabban a felhalmozott (bu- 
dapest)torteneti hattertudas, amely egy meretevel is minden okvetetlen- 
kedest eloszlato 800 oldalas keziratta duzzadt 308 , hitelesitettek azt: „Az 
elkesziilt mu pedig egy regmultnak is tekintheto tortenelmi korszakot 
autentikusan megjelemto, de minden szempontbol jelen ideju, az itt es 
most eletunkre reflektalo es annak lehetseges torteneti fvet nagy pontos- 
saggal megjosolo, megrajzolo, teljes egeszeben modern filmnyelvet beszelo 
film.” 309 Sot: meg a szemelyes, megelt tortenelem hitelesfto pecsetjevel is 
ellattak a dedapaink-dedanyaink idejen jatszodo filmet, a diszlettervezo 
szavaival: „Vegul nagy orom volt, amikor a film elkeszftese utan megtalal- 
tam a nagymamam 1916-os fenykepet, amelyen pont egy olyan gallerban 
pozolt, mint amit a filmhez terveztem ” 310 


308 Rajk Laszlo diszlettervezo mondja a filmrol: „Nagyon nagy kutatast vegeztiink, de 
nem en egyediil, az egesz art department reszleg, es a rendezo mellett dolgozo gya- 
kornokok is. Az eredmenye mindennek, a filmen tul, egy 800 oldalas, csak par pel- 
danyban letezo kepeskonyvlett, ebben akozlekedestolkezdve az oromlanyok aran 
at a cipoboltokig, a kalapszalonokig minden benne van.” https://index.hu/kultiir/ 
cinematrix/2018/10/04/rajk_laszlo_napszallta_saul_fia_ostrom_epitesz_diszlet- 
tervezo_latvanytervezo/ 

309 https://magyarnarancs.hu/mikrofilm/janisch-attila-kulonvelemenye-nemes-je- 
les-laszlo-napszalltajarol-113977 

310 https://index.hu/kultur/cinematrix/2018/09/16/napszallta_sunset_nemes_jeles_ 
laszlo_jakab_julia_dobos_evelin_rajk_laszlo_szakacs_gyorgyi_vlad_ivanov_za- 
nyi_tamas/ 
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A tortenelmi filmekben egymasnak fesziil a valosag es az igazsag. Ha ra- 
loszeru, amit latunk: magaval ragad, igaznak hisszuk, erezziik; pedig ami 
valoszeru, legritkabb esetben bizonyul tenyszerunek (mar ha „tenykent” 
fogadjuk el a tortenettudomany adatait es kovetkezteteseit). Ha nem tunik 
valoszerunek: meghokkent minket a torteneti valosag, mert mozinezokent 
valami egeszen mashoz vagyunk szokva. Mel Gibson skot szoknyaban sze- 
repel a Rettenthetetlenben , hisz 5 mi mas bizonyitana jobban a hos skotsa- 
gat , mint a szoknya. Ha megsem adott volna ra szoknyat a jelmeztervezo, 
illetve a rendezo (aki ez esetben maga a foszereplo), akkor a torteneti hu- 
seg meglepett volna minket nezoket, holott a skot szoknyat a valosagban a 
film eselekmenyehez kepest 200 ewel kesobb „talaltak fel” A filmvasznon 
nem az a hiteles, az „igaz”, ami a valosagban tortent. 

A varakozasaink megelolegezik a filmet. Akar csulcott szemmel is beiil- 
hetiink a moziba. Tudjuk mit fogunk latni, mire szamlthatunk, pontosab¬ 
ban: tudjuk, mit akarunk latni. Mar ovodaskent tucatszor meghallgattuk 
Gryllus Vilmostol: »Skociaban zord az elet!...Az igaziferfi szoknyat fiord”. 
Igy nyilvanvalo, hogy a skot szabadsagharcoson is szoknya lesz. Lelki sze- 
meinkkel elore latjuk. Ezt nevezhetjiik akar az erzekek szocializaciojanak 
is. Igy halmozodik fel, szuletesunktol fogva az a hallgatolagos tudas, mely 
a tortenelmi filmek minden nezojenek elvarashorizontjat konstitualja, 
persze a maga tarsadalmilag (generaciok, tarsadalmi retegek, nemzeti- 
segek stb. altal) tagolt modjan, emlekezetcsoportrol emlekezetcsoportra 
mas es mas formaban. 

A filmes mezoben eloalhtott es kozvitdra bocsdtott tortenelmi film mu- 
faji sajatossaga es kovetelmenye tehat a titkolozas - a meg-nem mutatas, 
a metonimikus es elliptikus abrazolasmod, a hangkulisszak moge, a kep- 
keret hataran tulra koltozo hosok - mellett a korhutlenseg es az irrealiz- 
mus. Akar tortenelem-kep, akar emlek-kep formajaban idezi fel a mult at, 
akar eles korvonalakat rajzol, akar „az idotol keletre”, metafizikai regiokba 
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kalauzol: a multfilm tobbet takar el, mint amennyit megmutat. Es megis 
latunk mindent. 

A tortenelmi filmek szociologiaja tehat - lett legyen szo a Ryan kozle- 
genyroU]axicso Miklos allegoriairol, Nemes Jeles Laszlo filmjeinekballadai 
homalyarol, sot, Palfi Gyorgy el nem kesziilt Toldi-filmjenek el-nem-keszii- 
leserol, a cenzurazott, s ezert lathatatlan filmekrol, vagy arrol, amikrol 
mar elore vitaznak (mint Szasz Janos kesziilo Utolso bastya}axo\) a Magyar 
Tortenelmi Film Alapftvanyrol, aBudapest-abrazolasokrol vagy a magyar 
filmekben megjelenftett kisebbsegekrol - a multfilmek letrehozasanak fo- 
lyamataval, az anakronizmusok tarsadalmi legitimalasaval, a korhutlen 
filmek korhusegebe vetett hit tarsadalmi konstrukciojaval foglalkozik. Igy 
azzal is, hogy miert nem is tunik fel a nezonek, hogy a hollywoodi szu- 
perprodukciokban angolul beszelnek a romaiak, vagy hogy Jeanne d’Arc 
nem kora, de nem is a ma franciajat beszeli, hanem valamifele 19. szazadi 
nyelvet. 

Sergio Leone meselte azt az anekdotat egy interjuban, hogy William 
Wyler, aki a kesobb nagy kozonsegsikert arato Ben Hurt - a fegyverektol 
az epuleteken at a ruhakig minden egyes apro reszleteben - a leheto leghi- 
telesebbe, legkorhubbe akarta tenni, a film tortenesz-szakertojet imigyen 
faggatta az egyik forgatasi nap vegen: 

- „Mit tehetnek, hogy meg kozelebb keriiljek a valosaghoz?” 

A tortenesz, akit egyre csak nogatott, vegiil kibokte: 

- „Egessen el mindent!” 311 

De persze nem egetett el semmit. Inkabb csinalt egy korhutlen, de si- 
keresen hitelesitett filmet. Elenk idezte Romat. Ahogy elhittiik Frangois 
Truffaut papirmase diszleteit az Utolso metrobol ^s Gothar Peter iskolajat 
is a Megall az idd bfil. Mert mi is oda jartunk. 


311 Idezi: Jean-Loup Bourget, id. mu, 153. o. 
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